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ABSTRACT

Mortars and plasters used in historical buildings
provide important helpful information about the
building technology of their historical period and
they are as important as historical documents.
Therefore, the evaluation analysis of the original
mortar and plaster during the restoration should
be made based on a scientific base. The work may
require to include scholars with various
professions such as art historians, restorators,
physicians, chemists, biologists, engineers, and
architects within the same team during the
analysis process from time to time. However,
method determination practices that shall be used
in application on the subject matter have not been
standardized. In addition, it is not possible to
utilize all the experiments and the standards that
check and control the quality of binding products
and new materials applied to mortar and plaster
analysis of historical buildings. The purpose of
mortar and plaster analysis of historical buildings
is not to make quality control of the material
used, but to determine the physical, chemical, and
mechanical properties. Therefore, it is required to
provide the information that explains the current
conditions of the material as well as the factors
that have led to the formation of the current
situation of the material used in the buildings.
This work evaluates the material properties of
some mortars used in historical buildings in the
Ottoman Empire and supplies a guide for the
determination of the construction techniques in
the Ottoman Empire.
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1. INTRODUCTION

Mortars and plasters used in historical
buildings  provide important  helpful
information about the building technology of

their historical period and they are as important
as historical documents. Therefore, the
evaluation analysis of original mortar and plaster
during the restoration should be made based on a
scientific base. The work may require to include
scholars with various professions such as art
historians, restorators, physicians, chemists,
biologists, engineers and architects within the
same team during the analysis process from time
to time.

However, method determination practices that
shall be used in application on the subject matter
have not been standardized. In addition, it is not
possible to utilize all the experiments and the
standards that check and control the quality of
binding products and new materials applied on
mortar and plaster analysis of historical
buildings. The purpose of mortar and plaster
analysis of historical buildings is not to make a
quality control of the material used, but to
determine the physical, chemical and mechanical
properties. Therefore, it is required to provide the
information that explains the current conditions
of the material as well as the factors that have led
to the formation of the current situation of the
material used in the buildings [1].

The properties and characteristics of the mortars
mostly depend on the volume of the binder
component. There is the reason for which its
evolution with time has been much related to the
development of artificial cementitious material.
So with the consolidation of the Roman
civilization, the use of lime mortars was
generalized and extended. Since the 18th century,
hydraulic binder begun to permanently replace
the lime. These new materials hardened more
quickly and developed higher mechanic strength.
In 19th century, the invention of Portland cement
revolutionized the world of building materials,
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completely displacing the use of lime in all types
of civil and military constructions.

With the purpose of modifying and/or improving
some of the properties of the mortars,
traditionally they have been mixed, some
different products or additional constituents.
These products have evolved during mixture. At
the beginning, the admixtures were composed of
natural substances (blood, egg, fig juice, pig
grease, manure etc.).

Since a long time ago, mortars as construction
element have had a double mission, on one hand
to make the connection between other materials
(fundamentally rocks and bricks) and on the other
hand to cover and protect the surfaces of
columns, walls and facades. It is obvious that
these functions are vital for the conservation of
the monument and they reveal the importance of
these materials in the historical heritage.

Some characteristics of the mortars (mainly those
related with the heterogeneous composition and
high porosity) can affect its durability by making
them easily attachable for external agents and so
to contribute to the instability of materials in
contact with them [2].

In our country, we encounter Khorasan mortar
with varying mixture ratios in buildings from
Byzantine, Seljuk and Ottoman periods. This
type of mortar is as strong as concrete and is
made by binding lime together with varying
proportions of river sand and brick pieces/powder
that are used as aggregates. Khorasan mortar has
been widely used in Ottoman buildings especially
in those that belong to the 15th century and in the
period that follows. In 18th and 19th centuries,
lime mortar, named as “royal mortar” which was
made of Italian pozzolan “poglana”, has been
used. Lime mortar is actually composed of non-
hydraulic lime, which is resistant to water,
combined with pozzolan. In this way hydraulic
lime is formed which is hard and resistant to
water at the same time. Hence, it is also known as
Khorasan concrete in history. Lime mortar made
out of pozzolan and brick pieces have been
named by the Romans as “opus cementicium”
and they have continued to survive until today. In
addition, these mortars have served to improve
the cement technology of today. Towards the
20th century, the hydraulic quality of cement and
its feasible use has been combined with positive
features like low stress, high deformation

capacity and porosity of lime mortar and as a
consequence, lime-cement mortar production has
begun. The first step in the evaluation of mortar
and plaster used in historical buildings is the
accurate determination of the original material
used and the reasons that have led to deterioration

3]

In this work; the historic mortars of different
buildings of Byzantine and Ottoman era are
explained and the properties of the historic
mortars are evaluated and compared each other.
The evaluation gives a brief information about
the historic mortars for the restoration works and
architectural studies.

2. METHODS AND ANALYSIS

Mortars containing brick or tile powder and lime
are called as Khorasan mortar in the Ottoman and
Cocciopenti in the ancient Roman time. From the
results of the various analysis of the coating
mortar, it was determined that these consisted
primarily of strongly carbureted on lime to which
pozzolanic aggregate had been added [4]. The
purpose of another study was to trace a
constitutive history by means of chemical and
mechanical analysis of the mortar used [5]. The
different binders and aggregates used, coming
from different quarries, could this suggest the
existence of various moments of construction
with an expansion of the built structure.

Mortars constitute a significant structural, as well
as aesthetic element of historic masonry after
closely related to the longevity and durability.
Their structure and properties usually differ
according to the functional role (structural
mortars,  renders-plasters,  flooring), the
technology of each era and the availability of raw
materials [6;7].

The analysis and characterization of old mortars
is performed by many researches and various
methods and tools have been proposed during the

last decades, focusing in the physical,
mineralogical, chemical and mechanical
properties of mortars. The difficulty in

understanding the properties of historic mortars
could be attributed to the variety of raw material
used for their production (clay, lime, pozzolan,
gypsum, brick dust, different types of aggregates)
which are met in a range of proportions. In
addition, other parameters such as the application
technique or the environmental conditions could




ARTJOURNAL International Journal of Art, Fashion, Music and Design, 2022, VVolume 1, Issue : 2

also influence their properties. This interrelated
system results in facing a rather complex problem
during the analysis of historic mortar.

Historic mortars are composite materials,
comprised of hydraulic or aerial binding material
or a mixture of binding materials, aggregates not
always in crystalline form and additive passive or
active, which react with the binding material and
are modified during their setting, hardening and
ageing, according to processes as yet not well
known.

The Romans are credited with a large number of
innovation in construction, including hydraulic
cement, a mixture of volcanic ash and lime.
Mortars of different types and composition, were
widely known and used in ancient world and the
lime mortar-putty was wide spread throughout
the Roman and Byzantine Empires. In many
cases, lime was used as a binder and for better
plasticity. Mortars with crushed ceramics as
aggregates were used by the Ottomans. These
mortars, besides being suitable for building
purposes were also preferred as a watertight layer
on building mortars or to enhance the watertight
aspects of a building mortar. Adding limestone o
the mix has been known to enhance the mortar
strength. Mortars with volcanic aggregates with
or without limestone fragments, were used for
most building components or on exterior surfaces
in the Ottoman and Byzantine buildings, as was
used in the unique dome structure mortars of the
contemporary St. Sophia Museum in Istanbul.
The better freeze-thaw resistance of the mortars
prepared with limestone and volcanic aggregates
is probably due to an appropriate pore structure
and sufficient mechanical strength. Furthermore,
the better water-proofing behavior of the mortars
with the additive of fine crushed ceramic is
believed to result from a denser pore structure of
the mortar binder [8].

The compactness of the studied mortar group
confirms that there were in the past traditional
mortar technologies that remained unaltered for
large historical periods. The properties of crushed
brick mortar, for example do not show
appreciable changes from Early-Age Byzantine
to the late Ottoman period.

Roman mortars have been highly appreciated for
their durability. However, the main technological
properties of Ottoman mortars, such as the
mechanical strength, durability and permeability

are not sufficiently well known to enable
correlations to be established with their
microstructure.

2.1 Results

The different types of historic mortars were used
in Early-Age Byzantine and Ottoman buildings.
The properties of the historic mortars do not
differ according to the Byzantine and Ottoman
construction. Above; the characteristic properties
of some Byzantine and Ottoman buildings are
determined and evaluated.

The porosity of Early-Age Byzantine mortars
changes between 37-48 % in the Byzantine
palaces (Big Palace) in Figure 1. The mortar is
resistant to the volume change due to the freezing
of water in the pores of the mortar. The unit
weight is 1,32-1,61 gr/cm3. The binder/aggregate
ratio is between 1/3 and 1/4. Early-Age
Byzantine mortars are hydraulic mortars. This
property supplies the pozzolanic activity and high
strength of the mortar. The pozzolanic property
depends on the brick pieces and powder or the
pozzolans. The brick pieces increase the

mechanical strength and the pozzolanic hydraulic
reactions. The brick pieces were mostly used in
Roman and Byzantine mortars. The maximum
aggregate grain size of Early Byzantine mortars
is 4 mm. The compressive strength of the mortars
changes between 6-8 MPa [9].

Figu}e 1. Big Palace of yzantine

The porosity of Early-Age Byzantine religious
building (Hagia Sophia in Figure 2). mortars
changes between 32-48 %. The unit weight is
1,23-1,66 gr/cm3. The water absorption of
mortars by weight is 19-42 %. The
binder/aggregate ratio is between 1/2 and 1/4.
This ratio is the same as the other Byzantine
buildings. The maximum aggregate grain size of
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Early Byzantine mortars is 4 mm. The

compressive strength of the mortars changes
between 3-6 MPa [10].

o o LR
Figure 2. Hagia Sofia

The porosity of Early-Age Byzantine defense
walls (Figure 3) mortars changes between 28-52
%. The unit weight is 1,14-1,90 gr/cm3. The
water absorption of mortars by weight is 13-50
%. The binder/aggregate ratio is between 1/2 and
1/4. This ratio is the same as the other Byzantine
buildings. The maximum aggregate grain size of
Early Byzantine mortars are 4 mm. The
compressive strength of the mortars changes
between 3-6 MPa [11].

“'é- =3 N ST
Figure 3. Istanbul Land walls

In the research of Ottoman mosques, Lala Pasa
and lbrahim Pasa Mosque are investigated in
Figure 4. The porosity of Ottoman mosques
mortars changes between 31,3-39,1 %. The unit
weight is 1,96-2,23 gr/cm3. The water absorption
of mortars by weight is 9,6-12,4 %. The
binder/aggregate ratio is between 1/2 and 1/5.
The compressive strength of the mortars changes
between 12,4-15,3 MPa [12].

Figure 4. Lala Pasa Mosque (left) and Ibrahim
Pasa Mosque

The porosity of Ottoman bath mortars changes
between 38 %. The unit weight is 1,7 gr/cm3. The
binder/aggregate ratio is between 1/2 and 1/3.
The maximum aggregate grain size of bath
mortars is 1 mm [13].

The porosity of Ottoman palace (North Africa in
Figure 5) mortars changes between 35-39 %. The
unit weight is 1,54-1,67 gr/cm3. The water
absorption of mortars by weight is 24-29 %. The
maximum aggregate grain size of bath mortars is
1 mm [3]. The porosity of Ottoman palace
mortars (Turkey) changes between 29-46 %. The
unit weight is 1,55-1,95 gr/cm3. The water
absorption of mortars by weight is 14-22 %. The
maximum aggregate grain size of bath mortars is
1 mm [14].



http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwj98r-Im47LAhWCchQKHeU9D0wQjRwIBw&url=http://www.crystalinks.com/byzantine.html&psig=AFQjCNHKg-XljmMogrtJ1FnZK-t3jMsrKg&ust=1456328095641646
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwin1pW_oI7LAhUILhoKHW0MBxUQjRwIBw&url=https://www.geocaching.com/geocache/GC2NNB9_earthquakes-in-istanbul&psig=AFQjCNHmryEWe_7m19RE8C2Zz7lQOyJbWg&ust=1456329543246495

ARTJOURNAL International Journal of Art, Fashion, Music and Design, 2022, VVolume 1, Issue : 2

Figure 5. Ottoan monrnent of “Ghar El
Melh” (Tunisia)

3. CONCLUSIONS

As a result of the evaluation, the porosity, the
water absorption and the maximum grain size of
Ottoman mortars are less than the Early-Age
Byzantine mortars and also the density and the
strength of Ottoman mortars are more than the
Early-Age Byzantine mortars. Although the
structure of the Ottoman and Early-Age
Byzantine mortars are approximately the same,
the characteristic properties of the Ottoman
mortars are better. In Ottoman mortars, the
broken bricks, as appropriate pozzolanic
materials, were mostly used. The bricks used as
aggregates in the mortars and plasters have good
pozzolanicity mainly derived from their
amorphous clay mineral dissociation products.
Therefore, using the hydraulic binding material
supply the high strength and characteristic
properties. In the beginning, the Ottoman mortars
inspired from the Byzantine mortars and then the
Ottomans mortars enhanced with  new
technologies and have better characteristic
properties. Therefore, nowadays, the Ottoman
buildings are still with their magnificent
construction.
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OZET

Tiirk kiiltiiriiniin tarihsel gelisimi incelendiginde,
sanat tarihi verilerinin toplumun sosyal hayattaki
duygu ve diisiincelerinin, inanislarinin 6nemli bir
gostergesi oldugu goriiliir. Bu ¢ercevede kadin ve
doga konusunun nasil ele alindigin1 anlamak igin
Tiirk sanati ile bu sanatin gorsel ve yazinsal
verileri  konunun aydmlanmasinda oldukga
onemlidir. Kiiltiir tarihimizdeki siirece bagh
olarak Orta Asya’dan gilinlimiize kadin ve doga
icerikli figiiratif eserler incelendiginde, din
arkeolojisi basta olmak iizere gorsel ve yazinsal
sanatlarda donemin ruhunun sanatgilarin diis
giicline bagli olarak ele alindig1 goriiliir.

Caglar boyu kadin dogasinin dogurganlik,
besleyicilik, tireme gibi tabiata benzerligi kadin
kimliginin doga ile anilmasinin, sevilen bir figiir
olarak hayatin ve sanatin her alaninda
kullanilmasinin  nedenlerindendir. Kaynagim
dogadan alan seramik, malzemesinin sundugu
olanaklar ile sadece kap kacak iiretiminin 6znesi
olmaktan ¢ikmis zamanla sanatsal olarak
figtiratif bakis acisin1 da zenginlestirmistir. Bu
acidan degerlendirildiginde bulundugu
donemindeki sosyal degisim ve gelismeleri
iizerinde barindiran figiirler, donemsellikleri ve
teknikleri itibariyle bir bakima seramik sanatinin
tarihi  vesikalart  niteligindedir. ~ Ozellikle
Cumbhuriyet doneminde yurtdisina  agilan
sanatgilarin etkilendikleri akimlar1 yurda doniiste
eserlerine yansitmalarmin getirdigi bakis agisi
zamanla geleneksel yorumlar yikarak figiiratif
yapitlarin gesitlenmesine olanak saglanmuistir.
Boylelikle daha cagdas ve 0zgilin yapitlar ortaya
cikmustir.

Dolayistyla Tiirk kiiltiiriiniin her déneminde
sevilen bir o6ge olarak kadin 6gesine doga
icerisinde yer verilmistir. Figiiratif yapitlarin
cesitlenmesine olanak saglayan kadin ve doga
konusunun bundan sonraki arastirmacilar i¢in
farkli teknik ve olanaklarla ele almarak kaynak

olusturmasinin hedeflendigi bu caligma ile yerli
ve yabanci sanatcilarin figliratif seramiklerine
esin kaynagi olan kadin ve doga konusunun bu
sanatcilarin diissel anlatimlarla kendilerini ifade
etmenlerinin 6énemli bir arac1 oldugu goriiliir.

Anahtar Kelimeler: Tirk kiltiri, kadin ve
doga, figiiratif seramik, Tiirk sanati

IMAGINARY APPROACHES TO WOMEN
AND NATURE IN TURKISH CULTURE IN
FIGURATIVE CERAMICS

ABSTRACT

When the historical development of Turkish
culture is examined, it is seen that art history data
is an important indicator of the society's feelings,
thoughts and beliefs in social life. In this context,
in order to understand how the subject of women
and nature is handled, Turkish art and the visual
and literary data of this art are very important in
enlightening the subject. When figurative works
with women and nature from Central Asia to the
present are examined depending on the process in
our cultural history, it is seen that the spirit of the
period is handled depending on the imagination
of the artists in visual and literary arts, especially
in religious archeology.

The similarity of women's nature to nature, such
as fertility, nourishment and reproduction, is one
of the reasons why women's identity is associated
with nature and used as a favored figure in all
areas of life and art. Ceramic, which takes its
source from nature, has not only been the subject
of pottery production with the possibilities
offered by its material, but has also enriched its
artistic figurative perspective over time. When
evaluated from this point of view, the figures that
embody the social changes and developments in
their period, are, in a way, historical documents
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of ceramic art in terms of their time and
techniques. Especially in the Republican period,
the perspective brought by the artists who went
abroad to reflect the movements they were
affected by on their return home, over time
destroyed the traditional interpretations and
allowed the diversification of figurative works.
Thus, more contemporary and original works
emerged.

Therefore, the woman element, as a popular
element in every period of Turkish culture, has
been included in nature. The aim of this study, to
create a resource for future researchers by
handling the subject of woman and nature which
allows the diversification of figurative works.
The subject of women and nature is also the
source of inspiration for the figurative ceramics
of local and foreign artists, since it is an important
tool for these artists to express themselves
through imaginary expressions.

Keywords: Turkish culture, woman and nature,
figurative ceramics, Turkish art

1. GIRIS

Genel olarak Tiirk sanati ve bu sanatin ortaya
¢ikmasindaki en 6nemli etkenler biri olan Tiirk
kiiltiiri incelendiginde ¢ikis noktasinda din ve
inaniglarm  son  derece  etkin  oldugu
goriilmektedir [1]. Doguran ve doyuran tiim
yonleri ile bereketin, cogalmanin simgesi haline
gelen kadm, sahip oldugu gii¢ ve oOzellikler
sayesinde her zaman kutsal olarak goriilmiis ve
bu yonii ile doga ile 6zdes hale gelmistir [2]. Tiirk
kiiltiiriiniin her asamasinda son derece zengin
anlatimlarla karsimiza ¢ikan kadin doga iliskisine
dair 6rneklere geleneksel sanatlarda, mimaride,
sosyal yagamda ve din arkeolojisi gibi pek ¢ok
alanda rastlamaktayiz. Oziinii dogadan alan
seramik sanati malzemesi olan kil ’in sagladig1
kullanim kolaylig1 sayesinde figiiratif seramik
sanatinin gelisiminde de her zaman Onemini
korumustur [3]. Dolayisiyla Tiirk sanat tarihinin
son derece 6nemli saheserlerinde karsimiza gikan
kadin ve doga birlikteligi tarihsel siire¢ igerisinde
pek c¢ok yerli ve yabanci sanatgmin da ilgisini
¢ekmis ve bu sanat¢ilarin eserlerinde énemli bir
cikis noktast olmustur. Tirk kiiltiiriinde son
derece zengin anlatimlarla yer alan kadin ve doga
birlikteliginin aragtirilmas1 gerek Tiirk Sanat
tarihindeki kadim yapitlarin tarihsel gelisiminin
anlagilmasi gerekse konuya dair ¢agdas ve yeni

bir yorumla eserlerin {iretilerek bu eserlerin
figliratif —seramik sanatina  kazandirilmasi
bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Bununla birlikte
ilgili ¢alismanin aragtirmacinin gerek sundugu
O0zglin  caligmalar aracilign  ile  gerekse
arastirmanin yontemi ve bulgulart agisindan
diger arastirmacilar i¢in kaynak niteligi tagimasi
hedeflenmektedir.

1.1. Tiirk Sanatinda Bir Figiir Olarak Kadin
ve Doga

Tiirk Kiiltiiriiniin baglangi¢ noktasini olusturan
Orta Asya ve cografyasi figiiratif baglamda kadin
doga  konusundaki  ¢aligmalarin  sanatsal
baglamda karsimiza ilk kez ¢iktigi énemli bir
merkezdir. Bu  merkezde farkli  Tirk
topluluklarinin  ve doga inanglarinin Tiirk
sanatinin gelisimini ve degisimini belirlemede
etkin bir rol oynadigi goriilmektedir. Bu
kapsamda Tirk kiltiir ve sanatinda figiiratif
acidan da degerlendirebilecegimiz karsimiza
¢ikan ilk Orneklerden en Onemlisini olusturan
Pazirik kurganinda ortaya ¢ikan Pazirik halisinda
yer verilen figilirlerin 6nemli verilerinden biri
oldugu kabul gérmektedir. Resim 1’de yer alan
kece malzeme ile duvara asilmak adina yapilan
bu halinin merkezinde at binicisi ile birlikte tahtta
elinde bitki veya agag¢ dali tagidig1 diisiiniilen bir
tanriga figiirii yer almaktadir. Hatta bu belge bir
nevi Tiirk Kiiltiiriindeki hayat agaci inancinin da
kadin ve doga konusu ile 06zdeslestirilmesini
destekler niteliktedir. Resim 2’de ise Sibirya’da
ele gegirilen altin kemer tokasinda yine kadin ve
doga konusuna bu kez bir aga¢ dibinde kadin ve
sevgilisi olan siivariye yer verilmistir [4].

Uygur Sanatina ait énemli bulgulardan olan ve
Hogo’da rastlanan dini kokenli minyatiir de
resmin igerigi Budizm’in izlerini tagimaktadir
(Resim3). Kadin figiiriinlin elinde tasidigi nar
figlirli ile nar bitkisinin sembolize ettigi iireme,
yeniden varolus tiirii sembollerin kadin dogast ile
Ozdeslestirilmis olmasidan dolay1 resmin kadin
ve doga konusuna figiiratif anlamda 6nemli bir
ornek teskil ettigi goriliir [5].




ARTJOURNAL International Journal of Art, Fashion, Music and Design, 2022, Volume 1, Issue : 2

Figure 1. V. Pazirik kurgandan ¢ikartilan bityiik kece
ortiide Pazirik halisinda elinde bir agag dalt
tutan tanriga ve at listiinde savasci adam 4,5
x 6 m [4].

Figure 3. Pazink kurgaminda Altin kemer iizerindeki bir
kadin ve siivari figiirii

Figure 2. Pazirik kurganinda Altin kemer
iizerindeki bir kadin ve siivari figilirii

Tirk kiltiiriinde dini arkeolojik bulgularin
basinda gelen Iskit donemine ait Esik
kurganindan ¢ikarilan Altin Elbiseli
Adam(Kadi) kadimin doga ile i¢ ice oldugu
onemli tarihi belgelerden biridir (Resim 4).
Basinda tasidig1 “bork™ adi verilen baslik ve bu
baslik ilizerinde yer alan hayat agaci motifinin
varolug, dogum, tiireme tiirinden sembolleri
icinde barindirmasindan dolayr kadin oldugu
ihtimali agirlik kazanmistir. Ayrica kiyafette altin
levhalarla birlikte ¢esitli hayvan figiirlerinin yer
aldig1 goriliir.

Figure 4. Altin Elbiseli Kadin

Hindistan’da bulunan ve Babiir Imparatoru
Cihangir Han’in esi Nur Cihan ve babasina ait
Ta¢ Mahal’ e ait mozolede yer alan doga igerikli
motifler hem Tiirk kiiltiir ve sanatinin zarafetini
gostermesi  bakimindan hem de kadinin
yasamdan Oliime doga ile i¢ ice anilmasim
gostermesi bakimindan 6nemlidir (Resim 5).

Anadolu Selguklular1 doneminde Konya Karatay
Miizesinde Resim 6°da yer alan “Siren” figiirii ile
resim 7°de yer verilen “Sfenks” figiirlii yildiz
cinilerde de goriilecegi iizere kadina bir giig
unsuru olarak mitolojik rolleri ile insan hayvan
iligkisi kapsaminda etrafinda stilize bitki
desenleri ile yer verilmistir (Resim 6, Resim 7).
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Figure 5. Hindistan’da Babiir imparatoru Cihangir Han’1n
esi Nur Cihan ve babasi1 Mirza Ghiyas Bey i¢in
yapilan mozoleden bir motif

Figure 6. Hindistan’da Babiir imparatoru Cihangir Han’mn
esi Nur Cihan ve babas1 Mirza Ghiyas Bey i¢in
yapilan mozoleden bir motif

Figure 7. “Sfenks” figiirli yildiz ¢ini, liister tekniginde
Kubad abad, Biiyiik Saray. Konya Karatay
Miizesi [6]

Benzer bicimde Resim 8’de yer alan Konya 2.
Kiligaslan Koéskiinde kargimiza ¢ikan ut calan
kadin figiirii ve Resim 9 ‘da yer alan bagdas
kurmus bir bicimde oturan kadin figiiriinde de
stilize bitki formalan ile birlikte yer verilmistir
(Resim 8 ve Resim 9).

Figure 8. “Ud calan figiir alt: koseli yildiz ¢ini ve diger
parcalar”.Minai Konya2. Kiligaslan koski.
Berlin Islam sanatlar1 Miizesi

Figure 9. Bagdas kurarak oturan kadin figiirii Alt1 koseli
yildizli ¢ini ve stilize bitkisel bezemeler. Konya
2. Kiligaslan Koskii. Istanbul Tiirk Islam eserleri
Miizesi [6].

2. Kilingarslan Koskii’nde yer alan ikili kadin
figlirlinlin ortasinda yer alan geleneksel bitkisel
lale figiiriinde kadmlar giinliik hayatin igerisinde
adeta konusurcasina resmedilmistir (Resim 10).
Kiigiik sarayda yer alan yine ikili kadin figiirliniin
gerek kiyafetlerinde gerekse geometrik oldugu
diisiiniilen  ¢inilerin  igerisinde stilize bitki
motiflerine yer verilir (Resim 11).
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“Oturan simetrik iki figiir”, Sekiz koseli
minaiyildiz ¢ini, Konya 2. Kilingaslan Koskii.
“Berlin Islam Sanatlar1 Miizesi (Foto.
G.Oney)

Figure 10.

Figure 11. “Lister ve sir i¢i boyama teknigiyle yapilmig
ikili figiir”. Kubad Abad, Kiigiik Saray. Konya
Karatay Miizesi [6]

Osmanli sanatinda Hatice Turhan Sultan
tarafindan yaptirilan Hiinkar Kasri’'n da yine
Tiirk kiiltiirtindeki diger drneklerde oldugu gibi
yapitlara adin1 veren kadinin dogayla anildig1 ve
bu eserleri duvarlarinda geleneksel, renkli ve
zarif bitkisel motiflerin varligi goriilmektedir
(Resim 12).

Figure 12. TIV. Mehmet’in annesi, Osmanlt arylmn alp
kadinlarindan Hatice Turhan Sultan’in

yaptirdig1 Hiinkar Kasr1.

1.2. Figiiratif Seramiklerde Kadin ve Doga

Seramik, caglar boyu siiren seriiveninde cesitli
yontemler kullanilarak sekillendirilen sirli veya
sirsiz, organik olmayan malzeme bilesimlerinin
belirli bir teknolojiye gore firinlanmasi olarak
tammlanmaktadir [7]. Kap ve kacaklarin
iiretilmesi ile gilindelik hayatin gereksinimlerine
cevap bulan bu malzeme siireg i¢erisinde bir ifade
bicimi olarak sanatsal anlamda da yerini almistir.
Malzemesinin kaynagini dogadan alan yonii ile
her tiirlii sanatsal ¢aligmalara elverisli bir yapiya
sahip olan seramik, bu yonii ile figiiratif anlayisin
ilerlemesinde de oldukg¢a etkin olmustur [3].

Ugur’un ifadesiyle sanatin konusunu olusturan,
tasvir edilen bir gercegi veya hayal giiciinii ortaya
koyan figiir kavrami, insanoglunun varolusundan
bu yana sanatin pek ¢ok alaninda ve seramik
sanatinda karsimiza cikar [8]. Bu kapsamda
Cumbhuriyet’in ilk yillar1 degerlendirildiginde,
pek ¢ok Tiirk seramik sanatgisinin yurtdigina
egitim amagh gonderildigi ve sanatgilarin
karsilagtiklar1  sanat  akimlarmi  {ilkemize
tagiyarak bu sanatinin gelisimine katki sunduklari
bilinmektedir. Ozellikle Ismail Hakki Oygar ve
Hakki Izzet iilkemize dondiiklerinde seramik
sanatinin dekoratif ve geleneksel yaklagimlarina
farkli bir boyut getirerek 6zgiin bir anlayigla
seramik malzeme ile heykel ve panolar yapan
dénemin oncii sanatcilarinin baginda gelmektedir
[9].

Eski Tiirklerin dogada gdgebe bir yasayis tarzini
ve natiiralist inanglar1 benimsemelerinin Tiirk
kiiltir ve sanatinin yapi taslarini olusturdugu
sOylenebilir. Tiim yonleri ile i¢inde barmdirdig:
sembollerden dolay1 dogaya benzerligi ile 6n
plana ¢ikan kadin 6gesi, sanatin ve seramik sanat
tarihinin her doneminde ele alinan Gnemli bir
figiir olarak karsimiza ¢ikar. Ayni zamanda ait
oldugu donemin toplum yapisinin sosyal, kiiltiirel
ve ekonomik degisimlerine gore gelisim gdsteren
bu sanat arastirildiginda, giliniimiiz kiiltiirline
iretildigi donem ve uygulanan teknikler
acisindan da onemli tarihi belgeler sunmaktadir

[8].

Boylelikle Tiirk sanat tarihinin her doneminde
sevilerek kullanilan ve seramik sanatinin son
derece zengin anlatimlar1 ile karsimiza cikan
kadin ve doga ¢ikigh figiiratif seramikler, yerli ve
yabanci sanatgilarin  diigsel bir yaklagimla
kendilerini ifade edis bi¢imlerinin de 6nemli bir
yansimasi olmustur. Tiirk Kiiltiiriiniin baslangig
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noktasini olusturan Orta Asya ve cografyasi
figiiratif baglamda kadin doga konusundaki
calismalarin sanatsal baglamda karsimiza ilk kez
ciktig1 onemli bir merkezdir. Bu merkezde farkli
Tiirk topluluklarinin ve doga inanglarinin Tiirk
sanatinin gelisimini ve degisimini belirlemede
etkin bir rol oynadigi gorilmektedir. Bu
kapsamda Tiirk kiiltiir ve sanatinda figtiratif
acidan da degerlendirebilecegimiz karsimiza
cikan ilk 6rneklerden en Onemlisini olusturan
Pazirik kurganinda ortaya ¢ikan Pazirik halisinda
yer verilen figiirlerin 6nemli verilerinden biri
oldugu kabul gérmektedir. Resim 1’de yer alan
kece malzeme ile duvara asilmak adina yapilan
bu halinin merkezinde at binicisi ile birlikte tahtta
elinde bitki veya agag¢ dali tagidigi diisiiniilen bir
tanriga figiiri yer almaktadir. Hatta bu belge bir
nevi Tirk Kiiltiiriindeki hayat agaci inancinin da
kadin ve doga konusu ile oOzdeslestirilmesini
destekler niteliktedir. Resim 2’de ise Sibirya’da
ele gegirilen altin kemer tokasinda yine kadin ve
doga konusuna bu kez bir aga¢ dibinde kadin ve
sevgilisi olan siivariye yer verilmistir [4].

Uygur Sanatina ait 6nemli bulgulardan olan ve
Hogo’da rastlanan dini kokenli minyatiir de
resmin igerigi Budizm’in izlerini tagimaktadir
(Resim3). Kadin figiiriiniin elinde tasidigi nar
figliri ile nar bitkisinin sembolize ettigi lireme,
yeniden varolus tiirli sembollerin kadin dogasi ile
0zdeslestirilmis olmasindan dolay1 resmin kadin
ve doga konusuna figiiratif anlamda 6nemli bir
ornek teskil ettigi gordliir [5].

Fiireya Koral, duvara asilan agaclari, baykuslari,
cesitli dogaya dair stilize figiirleri ve evlerin
icinde yer verdigi insanlar1 kendine has iislubu ile
yorumlayan Cagdas Tiirk Seramik sanatinin ilk
kadin figliratif seramik sanatcilarindandir.
Sanatci, eserlerindeki plastik ifade giiciinii Tiirk
Kiiltiir ve mimarisinden beslenen
geleneksellikten alir. Bunun yam sira felsefe ve
gevre egitiminin de Koral’in eserlerine katkisi
biiyiiktiir.  Osmanli  donemine  dayanan
koklerinden Cumhuriyet devrimleri sonucu
gerceklesen yenilik ve degisimleri kendinde
yasayan sanat¢inin eserlerinde, insana dair bu
degisimin yaratti1 yasama sevincinin verdigi
isiksalligin devinimi gorilir [9].  Yasamin
biitiinlestirdigi seramiklerindeki insan
figlirlerinin yam sira Resim 13’ten Resim 14’e
kadar 6rneklerine yer verilen baykuslu tabak ile
dokulu agaglarin oldugu tabak igerisinde yer alan

agac figliri Koral’mm dogadan esinlendigi diis
diinyasinin izlerini tagir (Resim 13-14).

Figure 14. Koral, “Agac¢h Tabak”, 1985, 28 cm,
(Erding Bakla arsiv)

Cok yonlii sanati ve kisiligi ile taninan Bedri
Rahmi Eyiipoglu, yurtdisinda bulundugu siirede
“Van Gogh, Gauguin, Braque, Matisse ve
Chagall” gibi ustalarin eserlerine ilgi duymus ve
klasik tislubun kaliplarimi reddetmistir. Sanatgi,
her ne kadar eserlerinin ¢ikis noktasinda Bati’nin

sanatindan etkilenmis olsa da, babasinin
gorevinden dolayr farkli yorelerde gecgen
cocukluk  yillarinda  yaptigi  seyahatlere,
karsilagtigi  insanlarin  belleginde yarattigi

izlenimlere yapitlarinda her zaman yer vermistir.
Boylelikle ortaya ¢ikardigi eserlerle her iki kiiltiir
arasinda bir nevi bir sentez olusturmustur [10].
Eserlerinde Tiirk kiiltiiri ve mitolojisine yer
veren Eyiipoglu, sair ve ressam olmasinin yani
sira seramik sanati, mozaikler, graviir ve
yazmacilik gibi sanatin pek ¢ok alaninda da
eserler Uretmistir. Calismalarinin konularini daha
cok halk anlatilarindan, geleneksel motiflerden
segen sanat¢i sair kimliginin ona kattig1 zengin,
kendine 6zgii {islubunun etkisi ile sanatin her
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alaninda her daim 6n plana ¢ikmistir. Kadim
doga icerisinde ve dogaya has ozellikleriyle
Ozdeslestiren sanatginin  kendine 0Ozgili  bir
diigsellikle ele aldig1 eserleri bir yandan Mari
Gerekmezyan’la yasadigi agkin hatiralarini tagir.
Korkmaz’t  ifadesiyle Eyiipoglu, seramik
tabaklarinda “Melenge¢” adli kadin figiirlerine,
nar, karpuz ve balik figiirleri ile bir arada yer
verir. Sanat¢inin adeta Bereket metaforu olarak
gerek bir kadin1 gerekse kendisinin iiretkenligini
simgeleyen bu calismalari ayn1 zamanda Tiirk
kiiltiirii ve halk sanatindan derin izler tagir [10].

Resim 15°de ki “Narli Kadin”, Resim 16’da ki
“Balikli Kadin” ve Resim 17’de ki “Narli ve
Karpuzlu Kadinli” 6rneklerde de goriilecegi
iizere sanat¢inin kadin ve doga igerikli kadin
bedenini  Anadolu  kiiltiirlinde  bereketle
sembolize edilen nar, balik ve karpuz ile seramik
tabaklarin lizerine giiglii bir diigsellikle resmettigi
gortliir (Resim 15,16, 17).

Figure 15. : Bedri Rahmi Eyiipoglu, “Narli Kadin Seramik
Tabak”, 1975
http://rahmieyuboglu.com/Koral,“Agach
Tabak”, 1985, 28 cm,

Figure 16. Eyiipoglu, “Balikli Kadin”, 1975
http://rahmieyuboglu.com/

Figure 17. Eyiipoglu, “Seramik Narli ve kadinl tabak”,
1975
https://www.tarihnotlari.com

Seramik ve kagit yiizeyler iizerine linol baski

calismalart da bulunan Emel S$dlenay,
calismalarinda doga igerikli imgelere yer
vermektedir.  Rediiksiyon  liisterli  sirlan

kullandig1 seramiklerinde neredeyse doganin tim
unsurlarint kullanan sanatgi, figiirlerini bazen
seramik formlar seklinde bazen kadin ve hayvan
figiirlii kompozisyonlarla bazen de tekli olarak
sergiler. Sanatci, yapitlarinda calismalarinin
Oziini olusturan dogayi, kimi kez birimlerin
tekrarmi1  olusturan  diizenlemeler seklinde
sunarken kimi kez de geometrik formlar1 bir
araya getirerek ele alir. Resim 18’de “Baykuslu
Kadin” adli ¢aligmasinda Sdlenay’in, baginin
iizerinde baykus tasir bi¢imde yer alan kadin
figiirlii eserine yer verilmistir (Resim 18). Resim
19°da Solenay’in kadin ve doga igerikli seramik
tasarimindan da anlagilacagi gibi asma dallarinin
icerisinde kus ve kadin figiirii birlikte islenmistir
(Resim 19). Resim 20’de yer verilen “Tavus
Kusu” duvar panosunda ise sanat¢inin da ifade
ettigi gibi seramik ¢aligmasinin iizerine
kullandig: liister teknigi ile adeta doganin 1s1ltist
tavus kusuna yansitilmis ve bu yolla kuslarin
ozgiirligiine dikkat ¢ekilmek istenmistir (Resim
20) (http://www.dartgaleri.com.tr/sanatci/emel-

solenay/).
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Resim 18. Emel Solenay, "Baykuslu Kadin", 2011,
Rediiksiyonlu liisterli Sir, 20x19x12 cm.
https://csmuze.anadolu.edu.tr/eser/%C5%

9F%C3%B6lenay-emel

Figure 19. Solenay, Seramik Tasarim
https://www.pinterest.it/pin/19689
1814934181563/

Figure 20. Solenay, Tavus Kusu Duvar Panosu,
2011, 50x50x2 cm

2. SONUC

Uretici ve kendini yenileyen yénii ile doganin
insan zihninde yarattigi benzerlige bagl olarak
kadin ile birlikte anilmast onu her daim sanatin

onemli bir ¢ikis noktasi haline getirmistir. Tiirk
kiiltirinde sanatsal anlamda kadin ve doga
konusunun  figiiratif  eserlerle  karsimiza
cikmasinda inaniglarin, gelenegin ve ikonografik
anlatimlarin etkin oldugu sdylenebilir. Bununla
birlikte Tirklerin Orta Asya’dan giiniimiize
dogay1 merkezlerine alan yagam tarzi, kadina ve
dogaya verdikleri deger her iki unsurun birlikte
anilmasinda ve konunun zenginlesmesinde son
derece 6nemlidir.

Gogebeligin - getirdigi  dogaya dair giiglii
gozlemleri sayesinde Tiirkler kadin ve doga
arasinda kurduklar1 benzerlikleri gegmisten
giiniimiize gelenekler yoluyla mitlerde ve halk
inaniglarinda yasatmiglardir. Boylelikle tarihsel
stirec icerisinde farkli cografyalarda boy gosteren
Tiirkler doga inanislar1 ve dogay1 seven yasam
tarzlarim1  bulunduklar1 cografyalardaki sanat
eserlerine yansitmiglardir. Seramigin kimyasi
geregi  Oziini  dogadan alan yoni ve
sekillendirmede rahat bir malzeme olusu onun
figtiratif uygulamalarin da yapildig bir sanat dali
haline getirmistir. Dolayisiyla tarihsel siirece
bagli olarak mitlerden, bulunduklar1 dénemin
geleneklerinden ve sanat tarihinin kadim
yapitlarindan esinlenen sanatgilar, kendi diis
giiclerinin etkisi ile kadin ve doga konulu
figiiratif eserler liretmislerdir.

Sonu¢ olarak Tiirklerin bulunduklari her
cografyada ve tarihin her doneminde kadinla
dogay1 ele alan essiz mirasi ile dolu olan Tiirk
sanati, sahip oldugu zenginlikle sanat tarihi
aragtirmalarina ~ farkli  boyutlar  katarken
sanat¢ilarin diigsel bakis acilar ile iiretecekleri
eserler i¢in de yeni olanaklar sunmaktadir.
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OZET

Mayolika; dekor uygulamasi, {istiin
ustalik ve hassasiyet yoniinden Avrupa seramik
sanatinda ve Tiirk seramik sanatinda 6nemli bir
yere sahiptir. Ronesans’la birlikte resim
programi cercevesinde seramik atolyelerinde
calisan bezeme ustalarinin yerini ressam
tasarimc1 kavrami almigtir. Bu dekor teknigi
giiniimiizde de seramik sanatcilar1 tarafindan
ustaca kullanilmaktadir.

Pop Sanat akiminin Mayolika dekor
uygulamasi seramik yiizeylerde Pop Sanat’inin
imgeleri nadir olarak kullanilmakla birlikte
ilerleyen tarihlerde sinema, televizyon, ¢izgi
film, resim ve heykel alaninda 06zgiinlesmis
kendine 6zgiin ifadesi hi¢ sinir tanimadigi igin
sanat¢iyr diisiinme, c¢alisma ve uygulama
alaninda daha o6zgiir kilmistir. Bu ¢aligmanin
amac1 da, disiplinler arasi sanat yaklagiminda
Pop Sanat imgelerinin Seramik sanatinda farkli
dekor tekniklerinden olan Mayolika dekor
teknigi uygulanarak aktarimini icermektedir.
Yapilan arastirma; Seramik Sanati, Mayolika
seramikler, Mayolika seramiklerin tarihgesi,
sanatsal 0zglin Mayolika seramik
uygulamalarmi icermektedir. Pop Sanat’inin
renkli, dekoratif tasarimlarla ¢ boyutlu
seramik formlar {izerine hayvan figiirleriyle ve
yaz1 sekilleriyle seramik dekor teknikleri
kullanilarak Mayolika seramik yiizeylerindeki
etkisinin aktarimima yer verilmistir. Sonug
olarak ise, arastirma kapsaminda ulasilan
sonuglarin seramik sanatina katki saglayacagi
diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Mayolika, Pop
Sanat

APPLICATION OF POP ART IMAGES ON
MAYOLICA CERAMIC SURFACE

ABSTRACT

Majolica; Decor application, superior
craftsmanship and precision have an important
place in European ceramic art and Turkish
ceramic art. With the Renaissance, the painting
program replaced the ornament masters
working in the frame ceramic workshops with
the concept of a painter. This decor technique is
still used skillfully by ceramic artists today.

The Majolica decor application of the
Pop Art movement has made the artist more free
in the field of thinking, working and
application, as the images of Pop Art are rarely
used on ceramic surfaces, but since its original
expression, which has become unique in the
fields of cinema, television, cartoons, painting
and sculpture, knows no boundaries. The aim of
this study includes the applications of Pop Art
images by applying the Majolica decor
technique, which is one of the different decor
techniques in ceramic art, in an interdisciplinary
art approach. The research carried out includes
Ceramic Art, Majolica ceramics, history of
Majolica ceramics, unique Majolica ceramic
applications. The collection of samples on
Majolica ceramic surfaces is included by using
the ceramic decor measurement with animal
figures and writing shapes on three-dimensional
ceramic forms with colorful, decorative designs
of Pop Art. As a result, it is thought that the
outcomes obtained within the scope of the
research will contribute to the art of ceramics.

Keywords: Ceramic, Majolica, Pop Art

! Bu makale Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Seramik Béliimii, Pop Sanat imgelerinin Mayolika
Seramik Yiizeylerde Uygulamasi isimli yiiksek lisans tezinden tiretilmistir.
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1.GIRIS

Geleneksel olarak “Mayolika”, sir iistii
firca is tasarimlarn ile silislenmis beyaz camli
kirmizi toprak kildir. Essiz bir sanat eserine,
usta dokunuslarla ve yaraticilikla birlikte sahip
olmanmm heyecamidir Mayolika seramikler.
Italyan zevki ve duyarlihg: ile canlandirilan
seramik dekorasyonun ¢ikis noktasi; Arap ve
Ispanyol modelleridir. 15 - 16. yiizyilin sanat
geleneginin siislerini, motiflerini, renklerini
yansitmaktadir. ~ Mayorko, eski  adiyla
“Mayolika ”Akdeniz havzasindan ¢ikmustir.
Mayolika seramikler esas olarak Endiiliis'iin
Arap sehirlerinde iiretilmistir. En degerli eser:
Valencia, Granada’dir (Elhamra vazolar).
Murcia, Almeria ve Malaga daha sonra tiim
diinyaya yayilmstir. [1] (Maryat,1868.s -12).

Gorsel 1. Granada Elhamra Vazo

Pop Sanat, Amerika ve Ingiltere’deki
esinlenmesinin ¢ok biiyilik bir kisminit popiiler
kiiltiirden almistir. Pop Sanat; modernizmin
sanatta yarattigi, yasamdan bagimsiz, 6zgiir ve
estetik deneyimine kars1 ¢ikmaktir. Disiplinler
arast sanatta yiksek, alcak sanat, giizel
sanatlarla  kitsch arasindaki  sorgulamayi
amaglar. Pop Sanat yeni gercekgilik yonelimi
dogrultusunda kokii Soyut Disavurumculuga
dayanan sanatgilar tarafindan ortaya konulan bir
akimdir. Diinyadaki politik olaylar, savaslar,
yeni teknolojik gelismeler, endiistri devrimi,
sanayi devrimi gibi gelisimler tarih boyunca
yasanilan olaylar sanatin tarihi akisina yon
vermistir. Sanattaki uygulamalar, teknikler,
malzeme kullaniminda buna gore sekil almistir.
[2] (Antmen, 2000, s- 65).

Bu calismada gecmisi 15. ylizyila
dayanan gelencksel mayolika dekor uygulamast
ile 1940’lIar ile sanat tarihinde yerini alan Pop
sanat imgelerinin arasinda kusaklararas: bir
baglam kurarak disiplinler aras1 eserler ortaya
konmak istenmistir. Hayvanlar, figlir olarak
secilip gilinliik yasamdaki duygular, yaz
imgeleriyle Pop  sanata  0zgii  renkli
betimlemeler kullanilarak eserlere aktarilmistir.

2.MAYOLIiKA SERAMIKLERIi VE POP
SANATIN TARIHCESI

2.1 Hispano-Moresk Comlekgilik ve
Mayolika (Fas-Marakes)

Dogu Akdeniz iilkelerindeki Miisliiman
comlekgilerin  ¢ikarmis oldugu drilinler ve
c¢omlek iizerinde yaptiklarnn uygulamalar
Miisliimanlarin ~ fetihleriyle birlikte batiya
kaymaya baslar. Ispanya'da yapilan islerin
ayrimi iiretilen {irtinlerle belli olacaktir.

2.2 Malaga Seramik ve Mayolika

Ispanya’daki Granada Magribi krallik
icinde yer alir. Sanata ¢ok 6nem veren Nasride
hanedani, zamaninda Miisliman sanat ve
Ogretiminde ¢ok yol kat etti. Ahmed ben Yahya
al-Omari bin ii¢ yiiz otuz yedide de (1337)
comlekgeilikte altin ¢aglarini yasatti En dnemli
eserler arasinda “Elhamra vazosu “ siiphesiz
Hispano-Moresque seramik sanatinin  en
heybetli trinidir. [3] ( Britannica/Ceramics
syf, 2008, s-730-731).

2.3 Islam, Osmanh Seramikleri

[slam donemi canak c¢omlekgiliginde
yapilan seramiklerin genelde cami ve bina
dekorasyonunda kullanildig1 yazili kaynaklarda
gecmektedir. Dokuzuncu yiizyila kadar g¢ark
kullanimi  bulunmamaktadir.  Irak  (eski
Mezopotamya), Suriye ve Iranli ¢omlekgiler
tarafindan ilk defa beyaz kalayli sir kullanilir
Miisliiman diinyas1 Mezopotamya’da 6zellikle
¢Omlek iiretimi ve friinlerinde Pers, Misir,
Kuzey Afrika gibi bolgelerde kirmizi astarli
triinler yapmuglar, bu sirli seramikler ilk
dordiincii biny1l M.O. sirasinda tarihteki yerini
almistir. [4](Bernsted Keblow (2003, s-2-7).

Ortacag Geg Donem; Iznik sehri Osmanl
Devleti tarafindan desteklenen 6nemli seramik
ve ¢ini merkezi haline getirilir. Seramik
karolarda cesur ve zarif ¢igek tasarimlarinin
kullanilmasi1 mavi-beyaz rengin yaninda kobalt
mavisinin renk kattig1 bu seramik iiriinler daha
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sonra kirmizi renk kullanimi1 ile daha
karakteristik, dnemli isler halini alir.

Gorsel 2. Iznik Cémlekgilik Samdanlar, Osmanh Tiirkiye

Kullanilan renkler yavas yavas turkuaz,
adacay1 yesili, zeytin yesili, mor ve siyahi
andiran genis bir renk paletini yakalamistir.
Mavi ve turkuaz renkleriyle cogunlukla ¢icek
motifleri boyanmistir. Cin ¢icek motiflerinin
kopyast neredeyse tamamen lale, hashas,
karanfil, giil ve bir noktadan ¢ikan oldukca
simetrik  spreyler seklinde  siimbiillerle
degistirilmistir. Iznik ¢omlekciliginin iigiincii
doneminde en Onemli bulug kirmizi rengin
kullanimidir Cicek tasvirleri dini geleneklere
gore diizenlenmistir. Ayni topraktan yapilan ve
dekore edilen iiriinler daha sonra Italya Mayo
likasinda ve Berlin porselen fabrikasinda
kullanilmagtr.

2.4 Italya, Sicilya Seramik ve
Mayolikasi

Faenza Mayo likas1 ;On bes ve on
yedinci Faenza Mayo likasinda arkaik
donemden sonra renk paleti ve dekoratif
bezeme listeleri ¢ok zenginlesmis, Giizel kadin
portreleri “istorie” desenleri ile tarihi bir
anlatim sunmuslardir. On altinct ylizyilin
baslangicindan itibaren on yil boyunca
“’istotiato’ ’iislubu zirveye ulasti. Faenzadaki
¢omlekei ustalart incilden kutsal sahneler,
mitolojiden, Roma tarihinden graviir ve
figtiratif desenlerle kiigiik heykeller iiretilmistir.
[5](Hess,1988,s-46).Cafaggiolo Mayolika;
Cafaggiolo Mayolika; on altinc1 yiizyilda,
Italyan Ronesans seramiklerinin en prestijli
donemlerinden birisidir. Cafaggiolali Ustalar;
baslangigcta Mayolika tretiminde kullandiklar
isluplarinin on besinci ylizyilin sonlarina dogru

tipik olan dekoratif aile
motifleriyle, Montelupo'nun ¢agdas
modelleriyle birlestirerek parlak bir polikrom
Ozellikte imalat {iretimine benzeyen ince bir
sekilde dekore edilmis Mayolika seramikler
iiretilmistir.[6] (Rodolfo, 1994,5-6 ).

Gorsel 3. Papa Leo X portresi olan siirahi

Deruta Cikiglh Mayolika ;Roénesans
sonrast Italya, Umria’daki Deruta sehri
Mayolika iiretimi i¢in biiyiik bir merkez olarak
bilinir. On altinc1 ylizyillda zirveye ulagsan
seramik liretiminde sar1, yakut ve zeytin yesili
renklerin kullanimiyla birlikte Mayolika ve
Liister iiretimi tavan yapmistir. Bu donemde,
unli “Raffaellesco” siisii, Deruta seramik
tiretiminin  sembolii  haline gelmistir. [7]
(Cooper, 2010, s- 102).

Gorsel 4. Deruta Raffaellesco Scalloped Dinner Plate
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2.5 Ingiltere Viktorya Seramik ve
Mayolikasi

Ingiltere’de bin sekiz yiiz kirk sekiz-bin
sekiz yliz seksen(1848-1880) yillar1 arasinda
diiz formlar iizerine italyan tarzi firca dekor
uygulamasi ile biskiivisi yapilmig seramikler
iizerine opak sir kaplanarak metal oksitlerle
renklendirme yapilarak elde edilen {irtinlerdir.
[7] (Cooper, 2010.5-259-262).

Gorsel 5. Minton teneke sirli Majolica sakst

2.6 Fransiz Seramikleri ve Mayolikasi

On altme1 ve on yedinci yiizyilda
Fransa’nin  birgok  kiicik  komiinlerinde
¢omleke¢i  carklarinda  iiretilen  triinlere
Mayolika dekor wuygulamasi yapilmistir.
Avignon, Beauvais ve Savigny, bu gercekten
ulusal iiretimin en bilinen merkezlerindendir.
Fransiz  caligmalarinda  belirgin  olarak
kullanilan, kabartmalar genellikle keskin ve iyi
tasarlanmistir.  Ornekler ~zaman  zaman
prenslerin ve biiyiik soylularin saraylarinin veya
sapellerinin dekorasyonu icin 06zel fayans
yapimu i¢in kullanilarak Ispanya, Italya’ya ithal
edildigi bilinmektedir. [8](Cooper, 1989,s-111).

2.7 Almanya, Hollanda Seramikleri
ve Mayolikalar1

Frankonya; Bu bolgenin igerisinde yer
alan Niirnberg’de ¢ok tinli ¢omlekgiler ve
ressamlar bulunmaktadir. “Veit Hirschvogel”
en {inlii sanatgidir. Sanat¢inin isleri genelde
iinlii heykeltirag Luca Della Robbianin iglerine
cok  benzemektedir  Genelde  islerinde

kabartmali hayvan figiirleri, bitki yapraklari,
madalyon sembolleri kullanmistir .Swabia:
Porselen endiistrisinde en 6nemli isimlerden
birisi de “Swabia” bolgesindeki en 6nemli isim
Meissen’dir. Meissen’dir iiretimine bin yedi
yiiz on (1710) yilinda baslatilmis, bu iiretim
zanaatgilarin, sanatgilarin  biiylik  ilgisini
¢ekmistir. Giliniimiizde Staatliche Porzellan-
Manufaktur Meissen ’GmbH’’ adiyla bilinen
porselen {ireticisinin kurulmasina yol agmaistir.
(Ducret, S. Germa’n Porcelain and Faience.
1962). Frankenthal Porselen Fabrikasi
Almanya'nin en biiyiik porselen iireticilerinden
birisidir. Uretilen iiriinler yiiksek kaliteli
porselen Mayolika islerdir . Hollanda —Delfwar
,Delfware Hollanda’nin Delf sehrinde yapilan
mavi-beyaz Delf ¢omlekgiligi, yasadigimiz
zaman igerisinde beyaz kalayl sir ile kaplanan
toprak kaplara verilen genel bir terimdir. Delf
’de tiretilen Mayolika {irtinler on yedinci ve on
sekizinci ylizyllda tiim Avrupa’ya ihrag
edilmistir. Bin alt1 yiiz yirmide (1620) Wanli
Imparatorunun liimiinden sonra Avrupa’ya
talebin kesildigi donemde Cin porselenlerini
taklit ederler. Bir¢ok denemeden sonra ince
beyaz kalayli sir ve kobalt mavisiyle Cin
porselenini andiran ¢ok o6zel isler yapmay1
basarirlar. [7](Cooper, 2010, s- 157-161).

—— s

Gorsel 6. An Blue and White Oval Plaque in
Dutch Delftware.18th century, Delft, The
Netherlands

2.8 Cin Seramikleri ve Mayolikasi

Cin Mayolikasinin en 6nemli 6zellikleri
ici bos saplar bulunduran formlar, dipleri
sirlanmamis kaplar, mat ve donuk piiriizli
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ylizeyler, kalip tekniginin ¢cok zayif kullanima,
biiyilk ¢ogunlukta sar1, kahverengi rengin
kullanimi veya altin ve koyu kahvenin
kullanimi, vazo ve siirahi gibi seramiklerin
dislarindaki desenlerde bu 6zellikleri gormek
miimkiindiir.

2.9 Japon Seramikleri ve Mayolikasi

Mikoda firetilen bu isler genelde sart,
mor ve beyazdir. Japon seramiginde ve
Mayolika dekor uygulamasinda kullanilan
hayvan tasvirleri Cinlilerle ¢ok benzerlik
gostermektedir. Her iki ulusunda dini inanglar1
Budizm’dir. Bu yiizden Budist semboller igerir.
Cigek figiirlerinden koknar, bambu ve begonya,
baslica ¢igekler arasindadir, bunlar aymi is
iizerinde birlesmistir. Japon seramiklerinde
imparator amplerine, iic penceli ejderha
desenlerine ¢ok rastlanmaktadir. Ozellikle
muhtegsem siislenmis kiiciik heykelcikler ¢ok
fazla kullanilmistir.

2.10 Pop Sanat

Varolusgu diisiince sistemini
benimseyen soyut disavurumcular kullandiklari
malzemelerle, farkli teknikleriyle, kendi
diinyalarin1 yansitmalarindan dolay1 dis diinya
ile iligkilerini koparmiglardir. Bundan dolay1
Ingiltere ~ ve  Amerika’daki genglerin
isyanlartyla bin dokuz yiiz elli ve altmislarda
Pop Sanat adiyla bilinen bir sanat akimi
yaratmiglardir. [9] (Germaner, 1996, s-9-10).

Pop Sanat adimin gectigi zaman
birgogumuzun aklina gelen ilk isim ise
istisnasiz Andy Warhol *dur. Pop Sanat eski bir
gecmise sahiptir. Isko¢ sanat¢i ve illiistrator
Eduardo Paolozzi’nin bin dokuz yiiz kirk yedi
(1947) yilinda ¢izdigi pin-up kiz caligsmasiyla,
bu akimin ilk 6nciisii olarak kabul edilmektedir.
Bu caligmalariyla da onun teknolojiye ilgisini
izleyenleriyle paylagsmustir. [10] (Lynton, 1982,
s-302).

Gorsel 7 .Eduardo Luigi Paolozzil Wass Rich
Man’s Plaything (1947) adli kolaj resim

Ingiliz Pop Sanati; Bin dokuz yiiz elli
ve bin dokuz yiiz altmis bes (1950-1965) yillar
arasinda ilk kez Ingiltere'de ortaya c¢ikan Pop
Sanatina ¢ donem olarak bakilmaktadir.
Birinci donem; Richard Hamilton’un, ikinci
donem; Royal College Of Art 6grencilerinden
olusmaktadir. Ugiincii donemde ise bin dokuz
yliz altmig birden (1961) sonraki donem;
tctincii kusak sanatgilar diyebilecegimiz Barrie
Batte, Dereck Bossier donemi kisa siirmiistiir.
[11] (Germaner,1997, s-11-12).

I P

Gorsel 8. Richard Hamilton. Giiniimiiz
Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam
Olarak Nedir
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Amerikan Pop Sanat; Aykir1 kisiligi,
yasamiyla, kullandigi sozlerle ve sanatsal
dehasiyla  binlerce, milyonlarca  insam
etkileyecek olan Andy Warhol, az siirede
“farkl1” oldugunu biiytiik kitlelere kanitlamistir.
Campbell ¢orba konserveleri ve yesil Coca Cola
sigeleri gibi toplum kiiltiirtiyle iliskili objeleri
ve nesneleri bir diizen icerisinde kullanarak, seri
halinde resmettigi isleriyle Warhol, artik her
seyin hazir olarak ambalajlanip takdim edildigi
bir diinyada yasandigini anlatmak
istemistir.[12] Shelley, 2009, s- 78-87 ).Pop Art

Gorsel 9. Andy Warhol Untitled 1 from
Marilyn Monroe,1967

Tiirkiye’de Pop Sanat; Caligmalar ilk
etapta Tirk toplumunun popiiler kiiltiiri
igerisindeki kendi reklam, ticari marka logolari,
kelimeler ve geleneksel unsurlarini yansittigt
gozlemlenmistir. Kitle iletisim araglarinin
gelismesi, ilerleyen teknoloji ile sanayi
toplumuna dontisiimiin  baglamasiyla birlikte
iiretilen eserlerde Pop Sanat’in Tiirkiye’deki
ornekleri verilmeye baglanmigtir. [2] (Antmen,
2000, s-65) .Tirkiye’de bin dokuz yiiz altmis
ve bin dokuz yiiz yetmisli yillarin (1960-1970)
toplumda popiiler kiiltiir kavramlarinda “star”
ve “arabesk” en énemli iki kavram olugsmustur.
Tiirkiye’de  Pop Sanat alaninda c¢alisan
sanatcilar sanatta Ozellikle resim alaninda
arabesk calismalar yapan Gillsiin
Karamustafa’nin ~ 1980°li  yillarda  yaptig1
calismalari  bu  anlamda  verilebilecek
orneklerdendir.[13](Oktay, 2002, s- 27).

Tirkiye’de  Pop  Sanat  calisan
sanatcilar: Giilsiin Karamustafa, Altan Giirman,
Nur Kogak, Ozdemir Altan, Burhan Dogangay,
Murat Tosyali, Halil Altindere, Balkan Naci
Islimyeli, Hakan Onur, Sedef Gali, Emre
Oztiirk tiir.

Gorsel 10. Ya Rabb’im Sen
Bilirsin,1981(Giilsiin Karamustafa)

3.MAYOLIiKA SERAMIKLERDE
KULLANILAN SIRLAR VE
DEKORLAMA YONTEMLERI

3.1 Kullamilan Sirlar

Opak ve ortiicii beyazlik elde etmek igin
isminden de anlasilacagi gibi seramik {iriiniin
yiizeyini kaplayan sirlara verilen addir. Ortiicii
ozellik gosterdigi Cin seramik liriiniin kalitesini
arttirmak i¢in kullanilir. Genelde pigirim
sicakligr diigiik tutulmalidir (1000°C). Bu
sicaklik derecesi 1200°C olursa sir saydamlagir
mat (opak) 6zelligini kaybeder. Ortiilme 1s1s1
900°C - 1050°C dereceleri arasinda bulunan
Mayolika sirlar1 opak sirlarda pigsme sicakligina
gbre opaklastirict olarak SnQj, ZrO,, TiO,,
SiOy, AlLOs, Zn0O, K>0, CaCos, PbO kullanilan
oksitler. [14](Ayata Tiilin, 1976, s-20 ). Seramik
boyalar; farkli metal oksitler kullanilarak
tiretilen sir alt1, sir i¢i ve sir iistiinde kullanilan
0zel renklendiricilerdir. “Seramik boyalarmin
dayanikliligini ve boyama giiciinii, etkileyen en
onemli faktorler, boyanin kendi bilesimi,
kullanildig1 sirin bilesimi ile pisme sicakligi ve
firin atmosferidir.” [15](Arcasoy, 1988, s-240)

3.2 Dekorlama Yontemleri

Sir Ustii Dekorlar; Sir iistii dekor
uygulamasi sirlanmig ve sir pisirimi yapilmis
iirlinlerin tizerine uygulanir. Sir {istii dekorlar
uygulamasini yapmak i¢in seramik formlarin
her zaman sirlanmas1 gerekmemektedir. Sir igi
Dekorlar; Sir i¢i dekor uygulamasi, genellikle
biskiivi pisirimi yapilmis, sirlanmis ancak sir
pisirimi yapilmamig {rilinler iizerine kullanilan
bir tekniktir. Sirin pisirim sicakligma goére
tasarlanmig dekor boyalar1 kullanarak yapilir.
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Sir i¢i dekorlarinin pisirim sicakligi biinyeye ve
sira gore 950°C ile 1380°C aras1 degismektedir.
Transfer Teknigi; Mayolika seramik iiretiminde
kullanilan dekorlama yontemlerinden en ¢ok
bilinen transfer teknigidir. Kullanilan yontem
cogunlukla fircalarla renkli sir uygulamasidir.
[5] (Hess, 1988, s-50).Coperta Teknigi;
Ronesans Doneminin  6nemli  Mayolika
parcalarmin  bircogunda “Coperta”  (0Ortii)
teknigi uygulanmistir. “Coperta” Mayolika
dekoru yapilmis seramik i iizerine ikinci
pisirim yapmadan ince bir tabaka seklinde
seffaf  oOzellik  gosteren  kursunlu  sir
uygulanmalidir. [5](Hess, 1988, s-6)

4. UYGULAMA

23x23 cm ¢apinda 5 cm yiiksekliginde
tabak tasarlanmis, daha sonra c¢ogaltilan
kaliplarla on bes adet vitrifiye g¢amuru
dokiilerek tabak iiretilmistir. Dokiimii yapilan
tabaklar 900°C de biskiivi pisirimi yapilarak
calismanin 6n zemini hazirlanmistir. Tabaklar
23x23x5 cm cam suyu %1 ve sekerli su %1
uygulanarak 500°C derecede On pisirim
yapilmigtir. Bu uygulamadaki amag; firca
dekoru yaparken firga kullaniminin rahat
Olmasint saglamaktir. 23x23 cm c¢apindaki
biskiivisi hazirlanmis tabaklar, %20 Na
Feldspad, %20 Siilyen, %20 Kuvars, %10
Y.U.K katkilariyla hazirlanan sir ile 1000°C‘de
pisirilmistir. Mayolika dekor uygulamasi igin
zemin hazirlanmistir.

Tablo 1. 1000°C Saydam sir regetesi

% 30 | Uleksit

% 20 | Na. Feldspat
% 20 | Siilyen
% 20 | Kuvars

%10 | Y.UK
% 10 | SNO2

Gorsel 11. 23x23x5 cm 1000°C Saydam sir ile
sirlamig tabaklar

Saydam sir ile sirlanmig, 1000°C
pisirilmis tabaklar tizerine hazirlanan tasarimlar
Mayolika dekor teknigi ile Pop-Art sanatinin
renkleri ve harf tasarimlariyla REFSAN’dan
temin edilen sir iistii toz pigmentler su ve
medyumla karistirilarak fircayla uygulama
yapimistir. 23x23x5 cm uygulamasi bitmis
tabaklar 1000°C saydam sir ile sirlanmig ve
pisirilmistir
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Gorsel 12. Kisisel uygulamalar 23x23x5 cm
Tabak —Ayten Ersoy.2020
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5.SONUC

Seramik sanatinda ilk c¢aglardan
glinimiize kadar birgok dekor teknigi
kullanilmistir. Kullanilan dekor teknikleriyle
iiretilen eserlere estetigin yani sira, anlam ve
ifade bakimindan birgok katkilarda bulunan
dekor teknikleri sanatsal anlamda biiyiik 6nem
tasimaktadir. Bu egsiz dekor tekniklerinden
birisi de “Mayolika” dekor teknigidir. ilk
Mayolika dekorlarin ¢ikis merkezi olan
ftalya’min  Mayorka adasindan adin1  alan
uygulama, ticaret limanindan dolay1 tiim
Avrupa’ya oradan da tiim diinyaya yayilmugtir.
Ozellikle Italya’nin biitiin kentlerinden kiigiik
kasabalarma kadar, daha sonra da Almanya,
Fransa, Ingiltere, Cin, Japonya gibi iilkelerde
gelisen teknoloji ile birlikte ve porselenin
bulunmasiyla tarihteki yerini almistir. Oncelikle
sanatsal alanda mitlerin, zengin aile armalarinin
islenmesiyle, dogadaki tasvirlerin
kullanilmasinda Mayolika dekor uygulamasi
yapilmis, daha sonra ise endiistrinin yasama
girmesiyle Almanya’da agilan fabrikalarla seri
iretime gecilmistir. Cin ve Japonya’da
kullanilan yliksek derece firinlarin
bulunmasiyla ve porselenin kullanimiyla
Mayolika dekor uygulamasi yasamin biitiin
alanlarinda kullanilan esya ve sanatsal anlamda
onem kazanmustir.

Disiplinler ~ arast1  yaklasim  ve
akimlarinda zaman zaman denenen Pop
Sanat’ina, seramik alanindaki uygulamalarda
¢ok fazla g¢alismada yer verilmemistir.
Mayolika  dekor  uygulamasi  seramik
ylizeylerde Pop  Sanat’mm etkisi  hig
kullanilmamakla birlikte diger ilerleyen tarihi
siirecte sinema, televizyon, ¢izgi film, resim ve
heykel alaninda 6zgiinlesmis ve yer aldig1 sanat
dallartyla biitiinlesmistir.

Pop Sanat akiminin kendine 6zgiin
ifadesi hi¢ smir tamimadigi icin sanatgiyl
diisiinme, calisma ve uygulama alaninda daha
Ozgur kilmigtir. Arastirma kapsami igerisinde
Pop Sanat yaklagiminin Mayolika seramiklerde
ne amagla, ne kadar ve nasil kullandig:
aragtirmaya  deger bir konu  oldugu
disiiniilmiistiir. Arastirmanin disiplinler arasi
uygulama alaninda yapildig: belirtilmelidir. Bu
amagla, yapilan biitlin arastirma; Seramik
sanati, Mayolika seramikler, Mayolika
seramiklerin tarihgesi, sanatsal 6zgiin Mayolika
seramik uygulamalarin1 igermektedir. Pop
Sanat’inin renkli, dekoratif, tasarimlarla tg

boyutlu seramik formlar iizerine yazi
sekilleriyle seramik  dekor  teknikleri
kullanilarak Mayolika seramik yiizeylerindeki
etkisinin aktarimina yer verilmistir. Arastirma
kapsaminda ulasilan sonuglarin  seramik
sanatina katki saglayacagi diisiintilmektedir
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OZET

Gastronomi Tilkelerin ydresel degerlerinin
yasatilmasi ve ekonomik kalkinmasinda énemli
bir igleve sahiptir. Turizm hareketliliginde ya da
turizm tercihlerinin belirlenmesinde de rol
oynadigi bilinmektedir. Unesco Yaratict
Sehirler Ag1 Programi farkli kiiltiir ve tarihe
sahip sehirleri tasarim, miizik, zanaat ve halk
sanatlari, edebiyat konularinin yani Sira
gastronomi alanlarinda yaratici aglar listesi
olusturmaktadir.

Bu ¢alismada; Unesco Yaratici Sehirler Aginda
yer alan iilkemiz gastronomi sehirlerinin web
sayfalar1  gorsellerinin  estetik  yonii ile
incelenmesi ve gastronomi kimliklerinin ortaya
konulmas: amaglanmaktadir. Bu baglamda
calismada Unesco yaratict sehirler aginda yer
alan gastronomi sehirleri, gastronomi tarihi,
gastronomi kimligi, algisal bilgiler ve web
tasarim bagliklarina deginilmistir. Caligmada;
veri toplama yontemi olarak nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman inceleme teknigi
kullanilmig Unesco Tiirkiye Milli Komisyonu
sayfasinda yer alan gorseller incelenmistir.

Bu c¢ercevede Gaziantep, Hatay ve Afyon
illerinin  gastronomik kimlik aktariminda
Unesco web sayfasini aktif bir tasarimla ve
gorsel  anlamda  basarili  kullandiklar
bulgulanmigtir. Unesco Yaratici Aglar listesine
giren diger bes sehir; Adana, Diyarbakir,
Balikesir, Kayseri ve Konya’nin web sayfasi
tasarimini kimlik olusturma noktasinda estetik
ve etkin kullanmadigr dolayis1 ile Tirk
gastronomi sehirlerinin ortam1 ayni oranda
basarili kullanmadigi gézlemlenmistir.
Anahtar Kelimeler: Yaratici Sehirler Agi,
Gastronomi, Gastronomi Kimligi, Estetik

1. GIRIS
Turizm geligmekte olan iilke ekonomileri igin

biiylik 6nem arz etmektedir. Bacasiz sanayi
olarak adlandirilan turizm sektorii son

zamanlarda degisen turistik talep yoniinde
faaliyetlerine devam etmektedir.
Siirdiiriilebilirlik gergevesinde
degerlendirildiginde olumlu yonde bir degisim
oldugu, bireysellesme ve bilinglenmenin
alternatif turizm tiirlerine verilen Onemin
artmasina sebep oldugu goriillmektedir.

Alternatif turizm tiirleri kitle turizminin
yapilabilirliginin kisitli olmasindan kaynakli ve
stirdiiriilebilirlik ilkeleri ile uyusmamasindan
ortaya ¢ikmig bir turizm anlayisidir. Turizm
sezonunun kisitli olmasi1 da alternatif turizm
tiirlerinin gelismesi ve kabul edilmesine olanak
saglamigtir. Turizmin tim yila yayilmasi,
bolgeler arasi esitsizligin ortadan kaldirilmast,
kalkinmanin saglanmasi anlaminda alternatif
turizm tiirleri giinlimiiz turizm literatiiriinde
onemli bir yere sahiptir.

Alternatif  turizm tiirlerinden biri  olan
gastronomi turizmi yoresel lezzetlerin diinyaya
tanitilmasi iilkenin olumlu imaj olusturmasi ve
bilinirliginin artmast dolayisiyla ekonomik
kalkinmanin  saglanmast gibi noktalarda
onemlidir.

Gastronomi turizmi yasanilan yerden farkli bir
yere giderek farkl lezzetler tatmak ve yasanilan
yere tekrar donmek siirecini kapsamaktadir.
Gastronomi turistlerinin temel motivasyonunu
ise farkli lezzetler deneyimlemek 6zel bir sefin
hazirladigi yemekleri ya da igecekleri tatmak,
iretim asamasini gérmek ya da bu siirece dahil
olmak olusturmaktadir. Unesco Yaratici
sehirler agimin bu noktada fayda saglayacagi
diistiniilmektedir [1].

Bilgi edinme siiregleri bugiin artik internet
iizerinden, web ortamindan saglanmaktadir.
Sosyal aglar, e-posta, web sayfalar1 yeni
O0grenme ortamlar1 olarak sadece tiiketim
driinlerinin  degil aymt zamanda {ilkelerin,
sehirlerin kimligini tanitmada aktif hizmet
etmektedir. Bu dogrultuda gastronomi kimligi
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olusturmada web sitelerinin gorsel ve estetik
sunumu O6nemli islevler stlenmektedir.
Gastronomi sehirlerinin duyuru ve tanitimina
hizmet eden ve kimlik olusturmada dnemli islev
iistlenen web sayfalari iceriklerinde gastronomi
tercihlerine nasil seslenmektedir?

Unesco Yaratict Aglar Listesinde Yer Alan
Tiirk Gastronomi  Sehirlerin  uluslararasi
sunulan bu firsati nasil degerlendirmektedir?
Unesco Yaratict Aglar Listesinde yer alan
sehirlere hem kimliklerini olusturup sergileme
ve hem de estetik tanitim firsati sunmaktadir.
Gastronomik lezzetler diinyasi bireylerin cep
telefonlarina kolaylikla inmekte ve s6z konusu
etkilesimi saglama konusunda kolaylastirict ve
hizlandirict  hizmet  vermektedir. ~ Web
sayfasinda islevsel ve estetik bir sunum ile
gorseller eyleme doniisiim saglayabilmektedir.

1.1. Gastronomi tarihi ve Unesco Yaratici
Sehirler Agi

Insanhigin var olusu ile birlikte yeme icme
faaliyetleri de baslamistir. Biyolojik olan bu
ihtiya¢ giiniimiizde sanatin da igerisinde yer
aldig1 ve insanlarin dikkatini ¢eken 6nemli bir
bilim dal1 haline gelmistir.

Tarih Oncesi c¢aglarda yeme aliskanliklar ile
ilgili  ¢ok  fazla  bilgi  bulunmadig
gorlilmektedir. Neolitik cagda tahillar iizerinde
durulmus, Masirlilar déneminde ise,
kuskonmaz, av hayvanlari, balik ve baldan s6z
edilmektedir. Antik Yunanda tanrilarin saraba
diskiinliigii ve ekmek ya da hamur isinden
bahsedilmektedir [2].

Wrangham [3], pisirmenin insan evrimi igin
biiylik bir adim oldugunu ve atesin kontrol
edilmesi ile gelistirilen pigsmis yemeklerin insan
i¢in bir doniisiim zamanina denk geldigini ve
yiyeceklerin pigmesi ile degerinin arttigim
lezzetin pisirmenin 6nemli bir parcasi oldugunu
ifade etmektedir.

Yemek pisirmenin kiiltiirel ve sosyal bir olgu
olarak algilanmas1 binlerce yillik ge¢mise
sahiptir. Yemek, sosyal ortamlarin olugsmasina
onciiliik etmis hem yemek hazirlayanlar hem de
ziyafet sahipleri igin prestij unsuru olarak
degerlendirilmistir. ~ Ziyafetlere iliskin ilk
kayitlar, Eski misir, Mezopotamya, Yunanistan,
Roma ve Orta Caga ait yazili metin ve imgelere
dayanmaktadir [4].

Gastronomi kavraminin, Fransiz etkisinde
gelisme gosterdigi bilinmektedir. Tirk Dil
Kurumu Soézliigiinde gastronomi ‘yemegi iyi
yeme meraki, sagliga uygun, iyi diizenlenmis,
hos ve lezzetli mutfak, yemek diizeni ve
sistemi ’olarak tanimlanmaktadir [5].

Yemek, sosyal statiiniin bir simgesi olarak
degerlendirilmektedir. Yediklerimiz, kim
oldugumuzun, varligimizin bir gostergesi ve
giiclii bir sosyal sembol olarak goriilmektedir
[6].

Yunanca bir kelime olan gastronomi 1835
yilinda Fransiz akademisi resmi sozliigiine
kaydedilmistir. ~ Fransiz = yazar  Frangois
Rabelais, Pantagruel’in Dordiincii Kitabr adli
eserinde gida tanris1 Gaster’e atifta bulunarak
bu kelimeyi ilk tanitan kisi olarak gastronomi
tarihinde yerini almistir. M.O. 4.yiizyilda
Yunan sair ve filozof  Archestratus,
gastronominin fikir onciisii olarak
nitelendirilmis ve en Onemli eseri olan
Hedypatheia diinyadaki ilk yemek kitab1 olma
ozelligini gostermistir [6].

Giliniimiizde gastronomi ozellikle yoresel
degerlerin  yasatilmasinda ve  ekonomik
kalkinmanin saglanmasinda 6nemli bir role
sahiptir.

UNESCO Yaratic1 Sehirler Agi1 Programi
(Creative Cities Network), UNESCO tarafindan
2004 yilinda yaratilmig  olup, cesitli
bolgelerden, farkli gelir seviyeleri, kapasite ve
niifusa sahip sehirleri yaratict endistriler
alaninda caligsmak iizere bir araya getiren bir
girisimdir. Program, yerel aktorler tarafindan
ylriitiilen  kiiltlire] ~ endiistrilerin  yaratici,
ekonomik, sosyal potansiyelini gelistirmeyi
amaglamakta ve bu sebeple UNESCO’nun
kiiltiirel ¢esitlilik ideallerini desteklemektedir.
Yaratic1 Sehirler Agi, sehirler tarafindan kendi
yetenek ve enerjilerini  yOnlendirecekleri
yaratict endiistri sektorii tercihlerine gore
secilebilecek yedi tema etrafinda
sekillendirilmistir. Bu temalar edebiyat, film,
miizik, zanaat ve halk sanatlar, tasarim,
gastronomi ve medya sanatlar1 olarak
belirlenmistir [7].

Ulkemizden Gaziantep (2015), Hatay (2017),
Afyonkarahisar  (2019), Adana (2021),
Balikesir (2021), Diyarbakir (2021), Kayseri
(2021) ve Konya (2021) olmak iizere sekiz il
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gastronomi temasi ile Unesco Yaratici sehirler
aginda yer almaktadir.

1.2. Gaziantep

Unesco Yaratici sehirler aginda iilkemizden ilk
yer alan sehir olan Gaziantep Onemli tarih,
kiiltiir ve gastronomi unsuruna ev sahipligi
yapmaktadir. Zengin bir mutfagi olan sehirde
aktif niifusun %60’1 sektorde yer almaktadir
(unesco.org.tr). Bu oran ayn1 zamanda 94 adet
cografi isaretli yiyecek icecek iiriinline sahip
olan Gaziantep i¢in yeme igme sektdriiniin ne
kadar 6nemli oldugunu da gostermektedir [8, 9].

1.3.Hatay

Cok kiiltiirlii bir niifus yapisina sahip olan
Hatay Ortadogu, Anadolu ve Akdeniz
mutfaklarindan etkilenerek bugiin ki mutfak
zenginligine kavusmustur [7]. Bu zenginlik,
Hatay’in gastronomi sehirleri arasinda yer
almasi i¢in bir firsat olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

1.4. Afyonkarahisar

Lokum ve kaymagi ile taninan Afyonkarahisar
son zamanlarda ev sahipligini yaptigi
uluslararas nitelikteki festivaller ve diizenlenen
organizasyonlar ile inli  sefleri  ve
gastroturistleri gekmektedir [7].

1.5. Adana

Adana sahip oldugu 6zellikler itibari ile yiiksek
bir turizm potansiyeline sahiptir. Yerli ve
yabanci turistler tarafindan siklikla tercih edilen
Adana gelisen destinasyon ozelligi
gostermektedir. Adana mutfagini deneyimleme
arzusu ile sehri ziyaret eden turist sayist her
gecen giin artmaktadir [10].

1.6. Balikesir

Tarihi eskilere dayanan Balikesir ili sahip
oldugu dogal ve kiltiirel turizm varliklar1 ve
gastronomi turizmi potansiyeli ile Tiirkiye’nin
onemli sehirlerinden biridir [11]. Ayvalik
zeytinyagi, Balikesir hosmerim tatlis1, Balikesir
kuzu eti, Edremit ¢izik yesil zeytini, Edremit
zeytinyagi, Susurluk ayrani, Susurluk tostu,
Kapida mor sogani, Ivrindi kelle peyniri,
Manyas kelle peyniri, Savastepe Saribeyler
seferberlik ¢oregi, Balikesir’in cografi isaret
almis iriinleridir [12].

1.7. Diyarbakir

Devasa boyutlardaki karpuzu ile taninan
Diyarbakir yemek kiiltiirii acisindan da
zengindir. Cartlak kebab1 olarak da bilinen ciger
kebab1 geleneksel yemekler arasindadir. Igli
kofte, ¢ig kofte, bulgur pilavi, kaburga, keskek,
lebeni, tatlilardan ise burma, kadayif ve nuriye
iinliidiir. Uziimden yapilan pestil ve sucuk, otlu
ve Orgli peynir, sumak cokca yenen diger
yiyeceklerdir [13].

1.8. Kayseri

Kayseri, I¢c Anadolu Bolgesinde yer alan ve
Akkisla gilaburusu, biinyan gilaburusu, develi
cviklisi, develi gaceri, erkilet kedi bacagi,
cirgalan biberi, firinagzi kebabi, giil baklavasi,
katmeri, kursun as1 ¢orbasi, mantisi, nevzinesi,
pastirmasi, sucugu, tandir boregi, tepsi mantist,
yag mantisi, yaglamasi, pinarbasi uzunyayla
cerkes peyniri, tomarza kabak ¢ekirdegi,
yamula patlicani, 6zvatan ¢icek bali, ve incesu
karaevrek Uiziimii ile cografi isaret almig
gastronomi unsurlarina ev sahipligi
yapmaktadir [10].

1.9.Konya

Konya Mutfagi, mutfak mimarisi, arag
gerecleri, yemek ¢esitleri, pisirme yontemleri,
sofra diizenleri, servis usulleri, kis i¢in
hazirlanan yiyecekleriyle kendine 6zgii zengin
bir mutfak kiltiri meydana getirmigtir.
Etliekmek, firin kebabu, tirit, su boregi, bamya
¢orbasi, arabasi corbasi, mercimek ¢orbasi,
hosmerim, sacarasi, Konya’nin sahip oldugu
yoresel lezzetlerdendir [13].

1.10.Gastronomi Kimligi

Tiirkiye, zengin mutfak kiiltiiriine sahip bir
ilkedir. Yoresel lezzetler ile kazanilan
gastronomi kimligi destinasyonun daha fazla
turist agirlanmasina dolayisiyla ekonomik
anlamda daha fazla turizm geliri elde etmesine
neden olacaktir.

Gastronomi, yiyecek ve iceceklerin iiretim,
hazirlanma  ve  tilketim  asamalarindan
olugsmayip aym zamanda ideolojik, kiiltiirel,
politik ve ekonomik yap1 igerisinde de yer alan
[14] ve toplum Kkiiltiiriiniin yansimasi olarak
tarihsel siire¢ igerisinde ele alman disiplinler
arast bir c¢aligma alaninmi ifade etmektedir.
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Gastronomi kimligi birlikte yasamis ya da
yasamakta olan insanlarin  olusturduklari
birikerek gelisen kiiltirel bir o6ge olarak
tanimlanmaktadir [15]. Gastronomi kimligini
belirlemek tizere farkli kriterler gelistirilmistir.
Literatiirde = Harrington’in 2005  yilinda
gelistirdigi gastronomi kimligi kriterlerine
siklikla rastlanmaktadir.

Gastronomi kimligi kavrami ¢evrenin (cografya
ve iklim) ve kiltiirin (tarih ve etnik etkiler)
yiyecek ve iceceklerde hakim olan tat
bilesenleri, dokular ve tatlar {izerindeki
etkilerini gostermektedir. Yoresel gidalara,
kiiltiirel cesitlilige ve mutfak turizmine son
yillarda artan ilginin kimlik hareketi ile ilgili
oldugu disiiniilmektedir. Gastronomik kimligin
belirlenmesi ve tamimlanmasi O6nemli bir
farklilasma alan1 yaratmaktadir. Gastronomik
kimligin belirlenmesinde alt1 6nemli unsur rol
oynamaktadir, bu unsurlar; cografya, tarih,
etnik cesitlilik, mutfak gorgii kurallari, hakim
tatlar ve tarifler olarak siralanmaktadir [16].
Ayni zamanda gastronomik kimlik rakipler
tarafindan taklit edilmeyi Onleyen bir unsur
olarak karsimiza ¢ikmaktadir [17].
Gastronomik kimligi olusturulmasi asamasinda
ise en Onemli faktér cografi isaret olarak
goriilmektedir. Cografi isaret bir {riiniin
kaynagimi, ozelliklerini, {iriin ile cografya
arasindaki bagi gosteren belirleyici isaretlerdir
ve tiiketici a¢isindan 6nem arz etmektedir [18].
Cografi isaret Yoreselligin korunmasi ve
stirdiiriilebilirligin saglanmasi noktasinda 6nem
arz etmektedir.

Tablo 1 Gastronomik Kimlik Faktorleri, Kaynak:
Harrington, 2005: 133

CEVRE

COGRAFYA  Bbolgenin cografi konumunu
ifade ederken o bolgede olusan
yiyecek igecek unsurlarinin var
olmasinda etkili olan cografi

sartlart kapsamaktadir

IKLIM Bolgede iiriinlerin yetismesinde
etkili olan meteorolojik olaylari
ifade etmektedir

MIKRO Bolgenin farkl yerlerinde farkli

IKLIMLER iiriinlerin yetisebilmesine imkan
saglayan iklim kosullarin1 ifade
etmektedir

YOREYE AIT Yére ile birlikte yore 6zelinde
URUNLER anilan {iriinlerdir

YENI Giiniimiiz kosullarinda gelisen
URUNLEIRN  ve bolgeye sonradan dahil olan

YOREYE tirinleri belirtmektedir

uYuMuU
KULTUR

TARIH Toplumun tarihsel kimliginin
yeme igme davraniglari
tizerindeki  etkisini ifade
etmektedir

ETNIK Bolgenin  farkli  halklarinin

CESITLILIK  vyiyecek igecek  konusunda
birbirleri ile olan kaynagmasini

anlatmaktadir
DENEME Deneme yanilma yolu ile kesif
YANILMA ve farkli pisirme yontemlerinin

bulunmasini ifade etmektedir

GELENEKLER Toplum  tarihinde  uzunca
siiredir yer alan degerlerin
korunmasini anlatmaktadir

INANCLAR Kisilerin inanglari
dogrultusunda yasakli olan ya
da yiyebilecekleri iriinlerin
varligini ifade etmektedir

DEGERLER Yiyecek ve iceceklerin
sembolik Onemini ifade
etmektedir

Yukarida  gorildiigli  iizere  Harrington
tarafindan  gastronomik kimlik faktorleri
cevresel ve kiiltiirel olmak fiizere iki baglik
halinde ele alinmaktadir. Cevresel ve kiiltiirel
faktorler de kendi iginde alt boyutlardan
olugmaktadir. Cografya, iklim, mikro iklim,
yoreye ait lirlinler, yeni {iriinlerin yoreye uyumu
cevresel faktorleri olustururken tarih, etnik
cesitlilik, deneme yanilma, gelenekler, inanglar
ve degerler de kiiltiir faktoriiniin alt boyutlarini
olusturmaktadir.

Bu degerlendirmeden yola ¢ikarak Nebioglu
[19], destinasyonun ¢evresel ve kiiltiirel
Ozelliklerini tastyan yoresel yiyecek ve
iceceklerin gastronomi kimligini olusturdugunu
ifade etmektedir. Fox [20], basarili bir
destinasyon yaratmak i¢in essiz ve akilda kalici
bir  gastronomik  kimligin  gerekliligini
vurgulamaktadir.
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Fox 2007 yilinda yaptigt c¢aligmada
gastronomik  kimligin  ortaya  cikisini,
farklilagtirma, estetik katma, otantiklestirme,
sembollestirme ve canlandirma bagliklarini
kullanarak bes farkli kategoride incelemistir.

Estetik katma: Yoresel lezzetlerin birlesimi ve
estetik degerlerin tadimlara katilmasi,

Otantiklik: Taklit edilememe,

Simgelestirme: Gastronomik kimligin
semboller aracilig1 ile anlamlandirilmast,
Farklilastirma: Yoresel triinlerin destinasyona
rekabet  avantaji  kazandirmasi  olarak
tanimlamaktadir [21].

2. ALGISAL BILGILER VE WEB
TASARIM

Glinlimiiz teknolojik ortaminda web tasarimi ve
kimlik olusturma ¢agimizin énemli bir unsuru
olarak goriilebilir. John Berger’in [22] “Go6rme
konusmadan 6nce gelir” sdziinden yola ¢ikarak
en etkili iletisimin gorsel kanallar aciligiyla
gerceklestigini sOyleyebiliriz. Web tasariminda
dikkati ¢cekmek ve algiyr yonlendirmek igin
sunulan gorsel ortamin estetik hiyerarsiye
uygun olmasi gerekli hatta 6nemli bir unsurdur.
Atiker’in [23] evrensel tasarim kavrami tanimi;
“herhangi bir yetenek araciliginda ve teknoloji
platformunda miimkiin oldugunca c¢ok kisi
tarafindan birbirinden farkli durumlar igin
kullanilabilen etkilesimli sistemler” web sayfasi
sisteminin 6nemini agiklamaktadir. Bilgi, tirin
cesitliligi ve estetik gorsel algiyr harekete
geciren diyalogu gli¢lendirmektedir.

Web tasarim siireci geleneksel tanitim ve
reklam olgusunun yaninda mutlaka kullanilan
mecralardandir. Web sayfasinda ¢oklu ve farkli
her tiir duyuruya, hicbir smirlama (yasal
kisitlamalar harig) yer verilebilmektedir. Bu;
genel anlamda kimligi olusturacak tasarimda
alan kisitlamas1 olmadig anlamina
gelmektedir. Bu noktada, mesajin estetik
sunumu g6z Oniinde bulunmaktadir. Dogru
iletilen mesaj, dikkat ¢ekici ve goze hos gelecek
sekilde sunulabilir. Web tasarimina igerik
agisindan bakildiginda segilen yazi fontu, renk
zemin iligkisi, tasarim yiizeyinde bunlarin
dagilmi  dikkat edilmesi gereken pif
noktalaridir. Yazi elemanlar1 igerigi,
fotografik, gorsel imgeler kimligi sembolik
olarak sunar. Gorsel iletisimde sembollere
yiiklenen anlam alicv/tiiketiciye acik ya da ortiik

bir mesaj iletirr Web tasariminin bigimi,
kompozisyon kurgusu, kullanilan simgeler alict
tarafindan c¢oziimlenerek gastronomi kimligi
anlamlandiriimaktadir.  Imgelerin  anlamlar
bize kimlik hakkinda ¢ok sey anlatir. Bir tiir
kiiltiirel okuma gerceklesir diyebiliriz.

Web tasariminda renk, ziyaretginin dikkatini
cekmeyi, belli bir tepkide bulundurup
duygularin1 ortaya cikarir. Unesco Yaratict
Aglar Listesi web sitesi zemininde (art alan) gri
fon ilizerinde metin yazilarina yer verilmistir.
Fotograflar1 ¢evreleyen koyu yesil renk doga,
bereket, bolluk sembolii olarak yer almistir.
Genellikle gida sektoriinde tercih edilerek
kullanilir ve tazelik, saglik, huzur anlamlarinin
yani sira iyilestirici bir renk olarak da goriiliir.

Sehirlerin  gastronomi fotograflarinda ise
turuncu-kirmizi  rengin  hakim  oldugunu
goriiyoruz. Istah acgici, harekete gecirici,
dinamik psikolojik etkiye sahip olan bu sicak
renk, fotograf estetigini gorsel yap1 ve icerik
agisindan giiclendirmektedir. Boylece,
fotograflar bakma edimini giliglendirmektedir.
Fotograf, fotograflanan konuyla dogrudan
iligkilidir ~ ve  anlatimi  zenginlestirerek,
yorumlamaya yardim eder [24]. Gilgli bir
kontrast ile kullanilan renkler site tasariminin
basarisinda dnemli bir rol oynamaktadir ve
dolayisiyla gastronomi gercekligini
vurgulayarak, temsil edilen seye olumlu haz
uyandirmaktadir. Estetik, kiginin sanat zevkine
gonderme yapar ve insan deneyiminin deger
kavramini niteler. Genis kitlelere ulagabilme ve
ilgiyi sayfa lizerinde uzun siire tutmak, etki
yaratmak i¢in son stratejik dnemde bir tercihtir

diyebiliriz.

Yazilarin kolay okunabilirligi, tipografinin
basarili kullanimini isaret eder.

Unesco, ulusal ve uluslararasi tiim sehirler i¢in
web  sayfasi  formatim1  aynmi  bigimde
olusturmustur. Bu ¢ercevede, Gaziantep, Hatay,
Afyonkarahisar sehirleri formati etkili kullanan
ii¢ sehirdir (fotograflar bkz.
https://www.unesco.org.tr).

Unesco Yaratict Aglar Listesinde yer alan
Gaziantep (resim 1) sehir sayfas1 web sitesi
format1 dogrultusunda cografi ve tarihi
bilgilerin yan1 sira bes farkli fotografla
yorenin geleneksel yemek, baharat, kuru
meyve fotografina yer verilmis. Yerel
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mutfak kiiltiirii ¢esitli gorsel imgeler ile
betimlenmis. Ipek yolu iizerinde olan
sehirde yasayanlarin yenilikei,
sirdiriilebilir kalkinmaya ve gelecege
timidini yansittyor.

Resim 1: UNESCO Yaratici Aglar Listesi,
Gaziantep, Kaynak: UNESCO, 2022

Hatay (resim 2) sehir sayfasi da yine ayni
formata bagh kalarak tek kare fotograf iginde
yoresel yemekler ile sofra gelenegi ve
araglariyla olusturulmus bir kompozisyon 6ne
¢ikiyor. Diinya asgilik fuari diizenleyen Hatay
sayfasinda; gastronomi ile antik donemlerine
dayanan tarihine iliskin imgelere de yer vermis.
Kirmizi fon Ortiisii lizerine yerlestirilen
yiyecekler estetik olarak diizenlenmistir.

e oG W SN 201 T 1 Ty ey 41wy T A

Resim 2: UNESCO Yaratici Aglar Listesi, Hatay,
Kaynak: UNESCO, 2022

Afyonkarahisar (resim 3) sehri web sayfasina
baktigimizda, Etnografya Miizesinde sergilenen
Afyonkarahisar mutfag1 fotograf gorseline yer
verilmigtir. Somut olmayan kiltlirel mirasi
mekan, esyalar, kadinlar, yemek c¢esitleri ve
dogala yakin sunum sekliyle
gorsellestirilmistir.  Fotografi  yorumlarken,
temsil edilen kiiltiirel kimligin anlasilir,
anlamlandirilabilir nitelige sahip giiglii bir imge
kullanimi oldugunu séyleyebiliriz.

Resim 3: UNESCO Yaratic1 Aglar Listesi, Afyonkarahisar,
Kaynak: UNESCO, 2022
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2.1. Web Tasarimim Aktif Kullanmayan
Sehirler

Unesco Yaratict Aglar Listesi Gatronomi
Sehirler iginde yer alan Adana, Balikesir ve
Diyarbakir, Kayseri ve Konya (resim 4) illerinin
herhangi bir web sayfasi diizenlemedikleri
gorlilmektedir. Bu  yaklagim, sehirlerin
gastronomi  kimligi  olusturma  firsatini
kullanmiyor  olduklarmi1  gostermektedir.
Geleneksel tamitim ve reklam olgusunun Resim 4-3: Tek fotograf kullanan sehirler, Balikesir,
yaninda web sayfasi her tiirlii ¢oklu duyuruya Kaynak: UNESCO, 2022

ve tanitima yer verebilmektedir. Unesco’nun
sundugu stratejik iletisim platformu sehrin
gastronomi  kimligini  yansitmada  etkili
kullanilmamuistir.

Resim 4-4: Tek fotograf kullanan sehirler, Konya,

Kaynak: UNESCO, 2022
Resim 4-1: Tek fotograf kullanan sehirler, Adana 4

Kaynak: UNESCO, 2022

Resim 4-2: Tek fotograf kullanan sehirler,
Diyarbakir, Kaynak: UNESCO, 2022

Resim 4-5: Tek fotograf kullanan sehirler, Kayseri,
Kaynak: UNESCO, 2022

3. SONUC

Evrensel bir gastronomi kimligi sunan
Unesco Yaratict Aglar Listesi Gastronomi
Sehirler web sayfa tasarimlar iginde yer
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alan Tiirk  sehirlerini  inceledigimiz
makalede; literatiirde yer alan Kkriterler
dogrultusunda Gaziantep, Hatay,
Afyonkarahisar sehirleri format1 etkili kullanan
ti¢ sehirdir. Yoresel yiyecek ve iceceklerin
kokenleri, gelisim siiregleri, etkilendikleri
cevre ve igerisinde yer aldiklarn kiiltiirel
yap1 Ve tarihi hakkinda bilgileri de igeren
sayfa diizenleri gastronomi kimligini
vurgulamakta olan sehirlerdir. Metin iginde
belirttigimiz diger bes sehrin bu ¢ergevenin
disinda kaldig1 agikca sdylenebilir.

Web tasariminda gorsel algi boyutunda
igcerigin, sehir kimligine iliskin ¢oklu
secenek sunmasi bilgi iletimi ve {irlin
cesitliligini  icermesi  beklenmektedir.
Sadece bir fotograf gorseline yer verilen
web sitesinin etkisi az yapay bir temsil hissi
saglayacagi ve bu fotografin gastronomi
kimliginin ~ gostergesi  olarak  kabul
edilemeyecegi  diisiiniilmektedir. Bu
nedenle web tasarirminda kimligi One
cikaran, etkilesimi saglayacak karakteristik
gorseller kullanilmalidir. Web  ortami
stratejik olmasi nedeniyle dikkatli ve 6zenli
bir yaklagim gerektirmektedir. Tasarimda
fotograf ve renkler dikkati belli bir alana
odaklamak, birbiriyle 1lgili unsurlar
gruplandirmak, anlam iletmek ve sitenin
estetigini arttirmak i¢in kullanilmaktadir.
Ayni1 zamanda tasarimda gorsel bir
hiyerarsi olusturmak bakimindan da faydali
goriilmektedir. Bu nedenle Unesco yaratici
aglar listesinde yer aliyor olmak bu sehirler
i¢in Ozellikle 6nemli bir firsattir.

Dolayist ile gastronomi kimligi olusturmak
ve gelecege yonelik plan ve stratejiler
olusturulmasi, gelisen teknoloji ve degisen
diinyada bilgi edinme aracglarimin varhigi
g6z Oniinde bulunduruldugunda bu tiir
imkanlar gerekli goriilmektedir.

Sonu¢ olarak; inceledigimiz  Unesco
Yaratict Aglar Listesi Gastronomi Sehirler
web  sayfalarinda  Tiirk  sehirlerin
kimliklerini simgeleyen renkli fotograf
kullaniminin  6ne ¢iktig1 goriilmektedir.
Listede yer alan sehirlerden Gaziantep,

Hatay ve Afyonkarahisar’in yazi, renk ve
estetik duyumsanan fotografik imge
kullanimi, gastronomi kimligi aktarimini
etkili kullanarak dogrudan yapmakta ve
anlatimi giiclendirmektedir. Gorsel
iletisimde imgelere yiiklenen anlam aliciya
acik olarak mesaj1 iletmektedirler. Web
sitesini aktif kullanmayan sehirlerin Adana,
Balikesir ve Diyarbakir, Kayseri ve Konya
illerinin bu etkilesimden faydalanamadigi
goriilmektedir. Unesco yaratict aglar
listesinde yer aliyor olmanim, bu firsati
kullanan sehirler i¢in 6zellikle 6nemli bir
deger olarak gortilmelidir.

Oneri olarak; gelecege yonelik tanitim plan
ve stratejileri olusturulmalidir. Gelisen
teknoloji ve degisen diinyada bilgi edinme
araglarinin varligi g0z ontinde
bulunduruldugunda yeterli bilgi
paylasiminin  ve kimlik  bilinirliginin
gerceklesmesi i¢in duyarli bir yaklagim
sergilenmelidir.
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OZET

Geleneksel pazarlama anlayisi glinlimiizde hig
olmadig1 kadar sert bir bicimde modern
pazarlama anlayisina dogru evrilmektedir.
Pazarlamanin  evrilme asamasina girdigi
donemlerde evrilme siireci gelismis iilkelerden
baslayip gelismekte olan ve geri kalmis tiilkelere
yavas yavag yansimaktayken ozellikle Kovid-
19 sonrasi siirecte pazarlamadaki evrilme siireci
tim diinyadaki iilkelerde esanli bir sekilde
baglayip kisa siirede tamamlanma egilimi
gostermektedir. Kuskusuz pazarlamadaki bu
evrilme siirecindeki degisimde tiim diinyada
yayginlasan teknoloji kadar globallesmenin de
etkisi 6n plandadir. Giiniimiizde moda kavrami
da hizlh bir bicimde degisme egilimi
gostermektedir. Diinya genelinde yakin zamana
kadar belli standartlar 6l¢iisiinde moday1 takip
eden tiiketiciler 6zellikle de Kovid-19 sonrasi
siiregte toplumlarin dayatmis oldugu standart
moda kaliplarin1 kirmaya baglayarak moda
tercihlerinde takvim yasindan ziyade duygusal
yaslarma  yonelme  egilimi  gostermeye
baglamislardir. Gengler ve kadinlarda duygusal
yasa gore moda etkisi erkeklere oranla ¢cok daha
fazla  bir bicimde  gorilme  egilimi
gostermektedir. Geleneksel pazarlama
anlayisinda moday1 Ozellikle gengler ve
kadinlar  ivmelerken modern pazarlama
anlayisinda erkeklerde moday1 ivmelemeye
baglamiglardir. Bu caligmada moda
pazarlamasinda duygusal yas faktori ele
almmustir.

Anahtar KeI‘imeIer: Moda Pazarlamasi,
Duygusal Yas, Insanlar.

EMOTIONAL  AGE
FASHION MARKETING

FACTOR IN

ABSTRACT

The traditional marketing approach is evolving
into a modern marketing understanding more

than ever before. While the evolution process of
marketing started from developed countries and
gradually reflected to developing and
underdeveloped countries in the periods when
marketing entered the evolution phase, the
evolution process in marketing tends to start
simultaneously in countries all over the world
and be completed in a short time, especially in
the post-Kovid-19 period. Undoubtedly, the
effect of globalization is at the forefront as
much as the technology spreading all over the
world in the change in this evolution process in
marketing. Today, the concept of fashion also
tends to change rapidly. Consumers, who have
been following fashion until recently, have
started to break the standard fashion patterns
imposed by societies, especially in the post-
Kovid-19 process, and have started to tend to
their emotional age rather than calendar age in
their fashion preferences. The effect of fashion
according to emotional age tends to be seen
much more in young people and women than
men. In the traditional marketing approach,
especially young people and women have
accelerated fashion, while in the modern
marketing approach, fashion has started to
accelerate in men. In this study, the emotional
age factor in fashion marketing is discussed.

Keywords: Fashion Marketing, Emotional
Age, People.

1.GIRIS

Yakin Gegmise kadar diinya genelinde moday1
gengler ile kadinlarin daha ¢ok yonlendirdigini
rahatlikla gozlemleyebilmekteydik. Martin
Lindstrom Small Data adl1 kitabinda erkeklerle
kadinlarin iki farkli yas1 olduklarim1 bu
yaslardan birinin takvim yaslar1 oldugunu diger
yagslarinin ise hissettikleri yas olan duygusal yas
oldugunu belirterek erkeklerin genelde daha
geng hissettikleri duygusal yaslarimi 6n plana
¢ikarmada kismen ¢ekingen kalmalarina karsin
kadinlarin ¢ok daha fazla bigimde duygusal
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yaglarini on plana ¢ikarabildiklerini
belirtmektedir. (Lindstrom, 2016, s.135) Murat
Kara’da 2022 yilinda Socrates Journal
Dergisinde yaymlanan Pazarlamada Yeni
Trend: Duygusal Yas adli makalesinde Kovid-
19 sonrast siirecte tiiketicilerin kadin veya erkek
fark etmeksizin ¢ok rahat bir bi¢imde duygusal
yaslarint 6n plana ¢ikarabildiklerini belirterek
giiniimiizde tiiketicilerin markalardan ¢ok daha
fazla bir bicimde duygusal yaslarina ydnelik
iriin ve hizmet sunmalarini beklediklerini
belirtmektedir (Kara, 2022, s. 77-80).
Glinlimiizde ge¢misin aksine tiim diinyada
moday1 belirleyen etmen olarak markalarin
geleneksel pazarlama anlayisinin aksine moda
konusunda tiim insanlar1 ana odak noktasi
haline getirmeleri gerekmektedir. Eskiden
markalarin moda konusunda isleri ¢ok daha
basitti. Sinirl bir yas gurubuna hitap ederlerken
ozellikle duygusal yas faktoriiniin de 6n plana
cikmasiyla birlikte giinlimiizde markalar tiim
yas guruplarina gére moda yaratmak zorunda
kalmaktadirlar. Ancak markalar glinimiizde
moda yaratirken, kiyafetlerini tasarlarken
tiiketicilerin duygusal yaslarini kestirmede ¢ok
zorlanmaktadirlar. Ornegin takvim yas1 40 olan
bir tiiketici o an duygusal yas olarak §8-10
yaslarina doniisebilmekte ve moda
markalarindan o yas gurubuna gore iriinler
talep edebilmektedir.

2. MODERN ZAMANDA PAZARLAMA
YAKLASIMLARI

Gerald Zaltman Tiirketici Nasil Diigtiniir adli
kitabinda tiiketicilerin sadece % bes oraninda
bilingli diislindiigiinii %95 oraninda ise bilingsiz
diisiindiigiinii belirtmektedir. (Zaltman, 2004)
Gerald Zaltman’in bu yaklasimi geleneksel
pazarlama anlayisinda gecerli bir diisiinceyken
modern pazarlama anlayisinda tiiketicilerin gok
daha fazla bir bigimde duygu ve diisiincelerini
ortaya koyabilmeleri ve kendi kisiliklerini
yansitabilmeleriyle birlikte giinlimiizde
tiketiciler ¢ok daha anlagilabilir hale
gelmislerdir. Jack Trout ve Al Ries Pazarlama
Savagst adli kitaplarmmda pazarlamanin stirekli
bitip bilmeyen bir savas icinde oldugunu
belirtmektedirler. (Trout ve Ries, 2007, s. 23)
Al Ries ve Jack Trout Pazarlamanin 22 Kurali
adli kitaplarinda pazarlamada iiriinlerin degil
algilarin savastigindan bahsetmektedirler. (Ries
ve Trout, 2007, s. 27) David Aaker’da
Markalama adli kitabinda markalarin varlik
oldugunun  kabul edilmesi  gerektigini

belirtmektedir. (Aaker, 2015, s. 15) Philip
Kotler; Hermawan Kartajaya ve Iwan Setiawan
ile birlikte yazdiklar1 Pazarlama 5.0 adl
kitaplarinda pazarlamanin amaglarindan birinin
de insanlarin yasamlarini iyilestirmek oldugunu
belirtmektedir (Kotler, Kartajaya ve Setiawan,
2022, s. 5).

Gilinimiizde pazarlamanin geldigi noktaya
baktigimizda  pazarlamanin en  Onemli
onceliginin insan ve toplumu mutlu etmek
oldugunu goézlemleyebiliyoruz. Pazarlamada
kar ikincil plana atilmis vaziyettedir.
Pazarlamada karin ikincil plana atilmasindaki
en biiylik etkenlerin basinda da pazarlamay1
tiketicilerin ~ yonlendirir hale  gelmesidir.
Tiiketicilerin yonlendirdigi pazarlama
uygulamalarinda da tiiketici tatmini ile
toplumsal tatminin 6n planda tutulmasi
tartismasiz  bir gergek olarak karsimizda
durmaktadir. Moda markalar1 da giiniimiizde
tiketici  eksenli ¢alismak zorunda ve
tasarimlarim  tiiketici  odakli  yapmak
zorundadirlar. Markalar moda tasarimlarini
planlarken glinlimiizde mutlaka duygusal yas
faktoriinii dikkate almak zorundadirlar.

3. MODA PAZARLAMA KARMASINDA
DUYGUSAL YAS FAKTORUNUN
KULLANILMASI

Jim Blythe Pazarlama Ilkeleri adli kitabinda
pazarlamacilarm; Mc  Carty  tarafindan
tanimlanan ve pazarlamanin 4 elemani olarak
bilinen {irlin, fiyat, tutundurma ve dagitim
elemanlariyla ilgilendiklerini belirtmektedir.
(Blythe, 2001, s.5-6) Oncelikle moda
pazarlamasinda gliniimiizde iiriinlerin
tiketicilerin duygusal yasina gore belirlenmesi
gerekmektedir. Gegmiste sadece genglerin ve
kadinlarin kullandiklar1 duygusal yas kavramini
bugiin tim tiiketiciler kullanabilir hale
gelmistir. Gliniimiizde erkekler ve takvim yasi
biraz fazla olan tiiketicilerde siklikla duygusal
yasa gore moda markalarindan {iriin talep
edebilir hale gelmistir. Bunun yani sira
genclerde duygusal hallerine gore duygusal
yaslarm1  takvim  yaslarimin  ilerlerine
cekebilmektedirler. Moda markalarinin
Uriinlerini tasarlarken mutlaka duygusal yas
kriterini  dikkate almalar1  gerekmektedir.
Ozellikle ¢ocuk ve geng koleksiyonlarmin
takvim yas1 bliylik miisteriler i¢in {iretilmemesi
moda sektoriindeki en biiyilkk pazarlama
miyopluklarmdan  biri olarak  karsimiza
¢ikmaktadir. Moda sektoriinde fiyatlama
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konusunda giiniimiizde geleneksel pazarlama
uygulamalarinin aksine modern pazarlama
anlayisinda hammaddenin etkisi minimum
diizeyde etkili olmaktadir. Giiniimiizde moda
sektorii fiyatlandirmasinda fiyat olusumunda
pazarlama stratejileri fiyatlar {izerindeki en
biiytik pay1 olusturmaktadir. Gliniimiizde moda
markalar1 nasil ki small bedenle 6xl beden
arasinda farkli bir fiyatlandirma stratejisi
belirlemiyorsa ¢ocuklar ile gengler ve
yetiskinler arasinda da farkli fiyatlandirma
stratejileri  uygulamamalarn  gerekmektedir.
Duygusal yas faktoriine gore cogu zaman
genclik yillarina donen tiiketiciler takvim
yaslar1 ne olursa olsun yiiksek fiyatlar 6demek
istememektedirler.  Geleneksel  pazarlama
anlayis1 tutundurma karmasi stratejilerinde
cocuklar ile genglere reklam ile ulasirken
yetiskinlere daha fazla oOlciide halkla iliskiler
stratejileriyle ulagsmaktaydi. Ancak moda
sektoriinde giliniimiizde tiiketicilerin agirlikli
olarak takvim yasindan ziyade duygusal
yaglarin1 kullanmalariyla birlikte tutundurma
stratejilerinin  de  tim tiiketiciler  i¢in
standartlasmasi1 gerekmektedir. Bu cergevede
moda markalarinin tiim pazar igin tek bir
tutundurma  stratejisi  belirlemeleri yararl
olacaktir. Dagitim kismina gelince moda
sektdriiniin tiikketicilerin en yakinina kendilerini
konumlandirmalart ~ gerekmektedir.  Sadece
online aligveris veya belirli noktalar yerine
tiiketicilerin en kolay ulasabilecekleri noktaya
ulagsmalar1 gerekmektedir. Takvim yasindan
duygusal yasa doniisle birlikte giliniimiizde
yetiskinlerde tipki ¢ocuklar ve gengler gibi ¢ok
daha kolay wulagilabilir noktalarda moda
markalarina ulagsmak istemektedirler.

4. SONUC

Geleneksel pazarlama anlayisinda tiiketiciler
daha ¢ok takvim yasia odaklanmakta, duygu
ve diisiincelerini rahatlikla
agiklayamamaktaydilar. Ozellikle son yillarda
teknolojinin ve sosyal medya uygulamalarinin
hizla yaygmlasmast ve sosyal medya
uygulamalarinda tiiketicilerin ¢ok daha etkin bir
konuma gelmeleriyle birlikte tiiketiciler ¢ok
daha anlagilabilir ve Ongoriilebilir héle
gelmislerdir. Eski geleneksel pazarlama
anlayigina hakim olan tiiketicilerin anlagilamaz
olduklarina dair goriisler giintimiizde bir sehir
efsanesine doniisen goriisler olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ozellikle son yillarda markalarin
tek hakiminin tiiketiciler olmas1 ve markalar

tiketicilerin yonetmesiyle birlikte pazarlamada
karliliktan ziyade tiiketici ve toplum yarar1 6n
plana ¢ikmaktadir.

Pazarlamadaki degisim moda sektoriinii de
etkilemektedir. Eskiden sadece gengler ve belli
yas gurubu kadinlara  yo6nelik moda
tasarimlariyla islerini yoneten ve daha ¢ok
takvim yasma gore pazar konumlandirmasi
yapan moda markalar1 glinlimiizde duygusal yas
kavramini 6n planda tutan tiiketicilere yonelik
triinler gelistirmek zorunda kalmaktadir.
Tiiketicilerin takvim yasindan duygusal yasa
gectigini kavrayabilen markalar giiniimiizde
hayatlarin1  siirdiirebilecekken bu degisimi
kavrayamayan markalar ise yok olacaklardir.
Pazarlama giiniimiizde hizla tiiketici odakli bir
degisime evrilirken bu degisimdeki en biiyilik
etkenlerden biri de duygusal yas faktori
olmaktadir. Moda markalarinin da
miisterilerinin duygusal yaslarina
odaklanmalar1  gerekmektedir. Giliniimiizde
takvim yasi ile duygusal yas zaman zaman
cakisabilse de genel anlamda insanlarin
duygusal yaslar1 cok biiyiikk olgiide 40’h
yagslarin altinda kalmaya devam edecektir.
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