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HISAR TEPE KAZILARINDA BULUNAN SERAMIK OBJELERIN UZERINDEKI
MOTIFLERIN INCELENMESI ve MOTIiFLERIN CAGDAS
UYGULAMALARINDAN ORNEKLER

Amaneh MANAFIDizAJi!

OZET

Cagdas seramik sanati geleneksel ve islevsel UrUnler iizerine kurulmustur.Bu tiriinler sadece kisiyi degil o
cagin inancim, kiiltiiriinii, yasam tarzim ve diisiincelerini agiga cikarmaktadir. Iran ' ilk uygarhklara siginak
olan Damgan ilgesindeki Hisar tepesi kazilarinda bulunmus olan ¢anak ¢omlek ornekleri incelendiginde bu
bélgedeki yasamin milattan énce dort binli yillara kadar dayandigi gériilmektedir. Hisar tepedeki kazilarda
bulunan esyalar ozellikle seramik par¢alarin karbon analizleri sonuglarina gére, bolgede ¢ikan iirtinlerin
Kalkolitik Cagda (bakir devri 4500- 3000) ve Bronz Caginda ( M.O. 3000- 1500) iiretildigi saptanmistir. Bu ¢aglar
stirecinde Hisar Tepe de yasayan ii¢ uygarlik doneminde yapilan seramik objeler, motif ve iiretim teknigi agisindan
ti¢ farkly doneme ayrilmaktadir. Farkly donemlerde yapilan iiriinlerdeki, tasarimlarin birlesimi, negatif — pozitif
alan iligkisi ve kompozisyon gibi gérsel ozellikler acgisindan birbirine benzemektedir. Ancak tiriin dekorlarinda
goralen ritim, tekrarlanma ve Gizgilerin ozellikleri degismistir. Donemlere ait seramik objeler iizerinde bulunan
motiflerin benzerligi ve zamanla olan bu kiigiik degisimler seramik iizerindeki, gorsel ozelliklerin gelisim stirecinin

yavas olmasinin géstergesi olarak karsumiza ¢ikmaktadir.

Bu arastirmada Hisar Tepe kazilarinda elde edilen ve o yédrede iiretildigi diistiniilen seramik iiriinler
tizerindeki motifler incelenip degerlendirilmistiv. Giiniimiizde bu motiflerden bazi ornekler yorumlanarak ¢agdag

seramik sanati ve diger gorsel sanat eserlerinde kullanildigi gériilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Hisar Tepe, Dekor motifleri, Cagdas seramik.

INVESTIGATING MOTIFS ON CERAMIC OBJECTS FOUND IN TAPPEH HESAR
EXCAVATIONS AND EXAMPLES OF CONTEMPORARY APPLICATIONS OF
MOTIFS

ABSTRACT
Contemporary ceramic art is based on traditional and functional products. These products not only release

the person, but also the beliefs, cultures, lifestyles and minds of that age. The investigation of founded pottery
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samples in the excavations of the Hisar Tepe in the Damgan district of Iran, which is the refuge of the first
civilizations, reveals that the life in this region is lasted up the four thousand years before the century. According
to the results of carbon analysis of the products found in the excavations at Hisar Tepe, especially the ceramic
objects was determined that, these products were made in the Chalcolithic Age (4500-300) and Bronze Age (3000-
1500 BC). During these ages, the motives and production techniques of the ceramics, which have been made by
three civilization in Hisar Tepe, grouped in three categories. These are similar in terms of visual characteristics
such as the combination of designs, negative - positive area relationship and composition in products made in
different periods. However, the rhythm, repetition and features of the lines have changed in the product
decorations. The similarity of the motifs on the ceramic objects of these period and the small changes with time

reveal the slow development of the visual properties on the ceramic.

In this research, the motifs on the ceramic products, which were obtained in Hisar Tepe excavations and
thought produced in that area, were examined and evaluated. Today some of these motifs are interpreted and used

in contemporary ceramic art and other visual art works.

Key words: Hisar Tepe, Decor motifs, Contemporary ceramics.

1. GIRIS

M.O. 5. ve 3. bin yillarda kiigiik yerlesim merkezleri, bolgesel merkezler sehirleri
olusturmaya baslamistir (GoOrsel 1). Bu gelismelerden dogan sonuglar ve iginde bulundugu

doénem insan topluluklarimin kiltdrel tarihinde en dinamik donem olarak nitelendirilmistir.

Arkeolojik olarak "Tung Cagi" dedigimiz bu yeni ¢ag, devlet kurumlarinin olusumunu,
konut ayrimini, iyi kurulmus uzak mesafe ticaretini ve son derece gelismis metal isgiligini
ortaya c¢ikarmustir. DoOnem icinde gelisen bolgelerin kiiltiirel etkilesiminde ekonomi ve
teknolojinin etkin ve 6nemli rolleri oldugu goériilmektedir. Dogu iran ve Orta Asya'nin 6nemli
Bronz Cagi merkezleri Sehr-i Sukhte, Tepe Yahya, Sahdad, Namazga Tepe, Altyn Tepe, Harapa
ve Tepe Hisar'dir. Tepe Hisar, dogu ile bat1 arasinda 6nemli bir glizergah tizerinde kurulmus ve
bu bélgenin Tung Cag1 yerlesmeleri arasinda merkezi konumdadir. iran Merkez Platosu?, Orta
Asya, Giiney-Bat1 Iran ve Mezopotamya'daki kiiltiirler ve medeniyetler arasinda etkili bir role
sahiptir (Roustaei, 2004, s: 222).

2 fran Merkez Platosu, Iran'in kuzey kesiminde yer almaktadir. Kesin sinirlar1 bulunmamaktadir. Ancak arkeolojik
bakis acistyla; kuzeyde Alborz Daglari'nin giiney yamaglari, dogudaki genis Dasht-e Kavir Colii'niin kenari,
giineyde Isfahan'in aliivyal yayla diizliikleri ve batida Zagros Daglari'nin dogu tepelik yanlar.
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Gorsel 1. iran Platosu ve Yakinlardaki Biiyiik Tung Cag1 Siteleri (Roustaei, 2004, s: 223)

2. HISAR TEPE

M.O 5- 3 bininci yillara kadar yasam bolgesi olan Hisar Tepe Damgan kentinin®
yakinlarinda yer almaktadir. Hisar tepe birka¢ bagimsiz bélgeden olusmustur. Kuzey bolgesi;
ana hoyuk, kirmizi tepe, hazine tepesi, boyali ¢omlek bolgesinden olusmaktadir. Giliney bolgesi
ise ikizler tepesi ve Sasani sarayidir. BOlgeye ait bulunan belgelerde Kuzey ve Giney
bolgelerinde bakir ve kursun isleme ve Lapis Lazuli ve Karnelian taslarindan boncuk tretiminin

onemli merkezleri oldugu gorilmektedir (Helwing, 2006, s: 36).

Hisar Tepe yiizey arastirmalarinda seramik tiretimi ile ilgili objelerin bulunmadigi
saptanmasina ragmen (Tosi, 1976) ancak Schmitt'in detayli arastirmalari ile asman firin
kalintilar1 (Gorsel 2) ve ana hdyukte I1. doneme ait ti¢ firin kalintis1 (G. Bulgarelli, 1977, s: 39-
54; G. M. Bulgarelli, 1974, s: 15-27 ) ve tim ddnemlerde objeler yerel malzemelerden Uretilmesi
(Boroffka & Parzinger, 2011, s: 100-195), Hisar tepenin seramik tiretim merkezi oldugunu
gOstermektedir (Howard, 1976, s: 55-68). Ayrica bu tepedeki kazilardan toplanan ¢anak ¢omlek
orneklerinin ¢oklugu ve gesitliligi orada bir comlekgilik tretim merkezinin varhigina isaret eder
(Tosi, 1967, s: 13- 24). Orijinal kaz1 raporunda, Schmidt ti¢ ana kronolojik déneme (Hisar 1, 1
ve I11) ayirmis ve her donemi alt tabakalara (Hisar 1A, IB, IC; Hisar I1A ve 1B ve Hisar I1IA,
[11B ve IIC) bolmistiir (Schmidt, 1933). Bu donemlerde, 1. dénem, boyali ¢anak ¢omleklerin

3, liran’da bulunan Simnan ilinin bir ilcesidir.
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en ¢ok bulundugu dénemdir. Objeler SialkIII* serisine biilyiik oranda baglanabilir oldugu
donemi ifade eder. Il. Donem iriinlerinin karakteristik 6zellikleri boyali iiriinlerin yarini
kademeli olarak tek renkli gri tiriinler ile degismistir (Dyson, 1987, s: 647-678). I1l. Dénem,
M.O. ¢ bininci yillar1 Erken Tung Cagina karsilik gelir. Bu donemde ¢ikan objeler Kuzey
bélgesi 6zellikle Gorgan *Ovasi’nda Torang Tepe IIIB ve Sah Tepe 11 ile glcli iliskiler iginde
oldugunu gostermistir (Yule & Schmidt, 1982, s: ).
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Gorsel 2. Tepe Hisar’ da Bulunan Seramik Firin Kalintisi.

2.1. Hisar Tepe | Seramiklerinin Genel Ozellikleri

Hisar Tepe | seramikleri, daha sonraki donemlerin gri ve boyasiz objelerine karsin mat
boyali desenlerle siislenmistir. Boyali ¢omlekler donemi kismen teknik degisiklikler ve
cogunlukla tasarim degisiklikleri ile tanimlanan ii¢ alt tabakaya boliinmiistiir. Bolgede Uretilen
vazo formlari, zaman i¢inde ayrintili olarak ele alindiginda; kiigiik degisimlere ragmen boyali
seramiklerin baslangicindan bitisine kadar ayn1 6zellikleri tasidig1 goriilmektedir. Bu formlarin

uretimi erken gri tirtinlerin bulundugu I1. Hisar'in sonuna kadar devam eder.

Boyali seramiklerin son agamasi Hisar II. baglangicina kadar (11A) devam eder. 1. dénemde
boyali seramiklerin iiretimi bir zaman boyunca devam ettikten sonra, tasarimlarin
parcalanmasiyla, sonunda neredeyse tamamen II. donemin yalin gri esyasiyla yer degistirir.

Donem boyunca sadece kadeh seklinde ve konik kaplar dretilir ve formlarin gesitleri azdir.

4 . Kashan sehrinin bir banliydsiinde biiyiik bir antik arkeolojik sitedir.
5. ran’m Kuzey bolgesinde bulunan sehirlerdendir. Gorgan yakinlarinda, Tureng Tepe ve Sah Tepe de dahil
olmak tizere ¢esitli arkeolojik alanlar bulunmaktadir.



ARTDergi Uluslararasi Hakemli Sanat, Moda, Mizik ve Tasarim Dergisi, Y1l 1, Say1 1

I. donem igerisinde sadece kadeh seklinde ve konik kaplar iiretilmistir. Bu donemde drin
cesitliligi azdir. Bunlar ayakli ¢omlekler ve kadehler, ayakli veya konik kaseler ve bardaklar ve

konik saklama kaplar1 dahildir. Boyali seramik serisinin alt boliimleri asagidaki gibidir.
2.1.1. Hisar Tepe IA Seramikleri

Bu donemin ele yapimi seramikleri basit dogrusal ve siklikla egrisel desenlerle
dekorlanmistir. Desen uygulamalar1 kirmizi kahve rengi bir zemin Uzerine koyu gri ile

yapilmistir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Hisar Tepe IA Tabakasindan Seramik Kaplar.

Hisar 1A seramiklerinin dis yiizeyleri basit zikzak desenler ile bezenmistir. Bulunan
ornekler incelendiginde bir 6rnekte dort ¢izgi ve digerlerinde li¢ ¢izgi goriilmektedir. Objelerin
i¢ yiizeylerinde egrisel hag seklinden olan desenler siklikla goriilmektedir. Ancak bu tir
stisleme ornekleri sonraki dénemlerde nadiren gortilmektedir. Hisar 1A' nin saklama kaplari,
kaseleri ve kadeh formlarinin iretimleri daha sonraki donemlerde de devam eder. Bu
uretimlerden sadece bardak formlari konik formundan tabanda kesilmis hafif i¢biikey formuna

dontisiir ( Gorsel 4).
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Gorsel 4: Hisar Tepe 1A Seramikleri Uzerindeki Motifleri

2.1.2. Hisar Tepe IB Seramikleri

Hisar IB’de diger orneklerinden farkli olarak elde yapilan kaplarin yaninda ¢amur tornasinda
yapilan benzer 6rneklere rastlanmaktadir. Bu durum iiretim tekniklerinin gelistigini yeni tiretim ve yeni
dekorlama y6ntemlerinin ortaya ¢iktigini fakat geleneksel iiretimin yine aym GoOrselde devam ettigini
ortaya koymaktadir. Dolayisiyla Hisar IB evresinde bulunan mezarlarda, insan ve hayvan motifli
comlekler ve Hisar 1A bolgesinde bulunan zikzak ve ¢izgi desenli kaplar bulunmaktadir. Bu alt evredeki
seramikler Gzerinde ilk kez hayvan, bitki ve insan motifleri goze ¢arpiyor. Ceylan, 6zellikle kus ve insan
motifleri ortaya ¢ikmistir. Hisar IC tabakasina ait en sik goriinen figiir dag kegisi (ibeks) dir. Bu gorseller
ilk kez Hisar IB seramiklerinde goriinmiistiir. Dag kegisinin uzun ve egri boynuzlari giines sembolik
olarak disiintilmiistiir. Dag kegisi gorsellerinin altinda st Gste gelen noktalar, yanlardaki cizgiler yere
kadar uzanmustir (Goérsel 5).

Gorsel 5. Hisar 1B Seramiklerinden Ornekler ve Bu Evrede Bulunan ibeks Motifli Bardak.
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Hisar IB seramik {iriinlerinin dekoralanmasinda koyu kahverengi ve zemin genellikle agik
kahverengi kullanilmigtir (Schmidt & Kimball, 1937). Gorsel 6 ‘da Hisar Tepe IB seramiklerinin

motifleri bulunmaktadir.

PLATE IV PLATE V

Gorsel 6. Hisar Tepe 1B Seramikleri Uzerindeki Motifler

2.1.3. Hisar Tepe IC Seramikleri

Bu donemde tornada yapilmis objelerin genel 6zellikleri, agik kahverengi zemin (izerine
koyu kahverengi siislemelerden olusmaktadir. En sik goriinen siisleme desen ise dag kegisi iken,
leopar motifleri bu alt evrenin sonuna dogru ortaya c¢ikmustir. Hisar I tabakasinin alt
evrelerindeki mezarlarda bulunan objelerin bazilar1 donemin 6zelliklerine uymadigi
goriilmistiir.  Dolayisiyla, Hisar IC'ye atfedilen seramik grubu, Hisar tepe Il. dénemin
baslangiciyla veya Hisar IB donem sonu ¢omlekleri ile ortiigebilir. Ancak uygulanan desenlerin
veya zemin rengi ile objenin kronolojik pozisyonu daha net belirtilebilir. Hisar 1A
seramiklerinde kahverengi-kirmizi zemini, Hisar IB sirasinda agik kahverengiye dontisiir. Hisar
IC objelerinde ise agik grimsi kahverengi veya grimsi beyaz ylizeye déntigmiistiir. Bu dénemin
en onemli ve belirgin 6zelligi obje ylizeyinin yatay ¢izgilerle bolinmesi ve motiflerin yatay
cizgiler arasina islenmesidir. Bu donemde en sik goriinen hayvan motifleri; deniz kusu, dag

kegisi (ibeks) ve kaplandir (1958 .S sl 5) (Gérsel 7).
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Gorsel 7. Hisar IC Alt Tabakadan Seramik Ornekler.

Dag kegisi formunun bezemesi diger ke¢i bezemelerinden farkli olarak uzun boynuzlarinin

ortasinda bes yaprakli ¢icek konulmustur (Gorsel 8).

Gorsel 8. Hisar IC Tabakadan Sakalli ibeks Motifli Bardak.

Hisar IC doneminde tiretilen seramik kaplar1 diger donemlerde retilen kaplara gore buyik
boyutlu ayakli kaplar ve kaselerden olusur. Bu gruptaki kaplarin dis ve i¢ ylzeylerinde Hisar
IA ve IB‘de bulunan geometrik motifler bulunmaktadir. Bu seramiklerde en sik goriinen desen;
dis ylizeyde dikey bicimde darbeler ile yapilan ¢izgilerdir ve bazen bu ¢izgiler arasinda giinesi
simgeleyen bes yaprakli ¢igekler ve ugan deniz kuslarinin simgesi olan ¢izgilerden olugsmaktadir
(Gorsel 9) (Schmidt & Kimball, 1937).



ARTDergi Uluslararasi Hakemli Sanat, Moda, Mizik ve Tasarim Dergisi, Y1l 1, Say1 1

Gorsel 9. Hisar IC Alt Tabakasindan Cizgi ve Geometrik Motifli Seramik Obje Ornekler.

Hisar Tepe IC tabakiasinda bulunan seramik objelerin motifleri asagida bulunmaktadir

(Gorsel 10).
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Gorsel 10. Hisar Tepe 1C Seramikleri Uzerindeki Motifler

2.2. Hisar Tepe 11 Seramiklerinin Genel Ozellikleri

Hisar Il (1A, 11B) alt doneme ayrilmaktadir. Bu dénemlerde ilk kez tuglanin mimaride
kullanildig1 ortaya ¢ikmistir. Ancak Bu dénem Hisar | ve III ile kiyaslandiginda daha kisadir.
Hisar Il donemi mezarlarinda bulunmus olan seramik objelerin arasinda boya ile siislenmis
seramikler yani sira seffaf gri seramikler de bulunmustur. Hisar 1IB déneminde boyali
seramikler yok olmus ve seffaf gri seramikler onlarin yerine ge¢mistir. Bu donemde seramik

kaplar disinda kiigiik boyutlu insan ve hayvan gérselleri de bulunmustur(1958 ,= il 5).
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2.2.1. Hisar Tepe IIA Seramikleri

Bu donemde ¢Omlek dekorlamadaki devam eden bazi motifler hari¢, Hisar IC
modellerindeki motiflerin asir1 soyutlanmasidir. Soyutlanmaya en belirgin 6rnek ceylan
motiflerinde gorulmektedir. Kaplan, leopar ve bu sinif hayvan motifleri parcalanir ve sadece
slis birimlerine doniisiirken, diger motifler ise olduk¢a dogal bir goriiniim sergiledigini
gorebiliriz. Ayn1 donemde dag kegisi ve kus motifleri tamamen yok olmustur. Daha da ilging
olan, bu donemde ¢comlekgiler tekrar Hisar 1A tabakada bulunan geometrik ve zikzak ¢izgili
desenleri kullanmaya baglamiglardir. Ancak bu desenler bazi iirlinlerde tornada yapim

asamasinda objelerin iizerine uygulanmistir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Hisar IIA Tabakasindan Farkli Dekor Motifleri.

Koyu kahverengi desenler, piruzsiiz, agik grimsi kahverengi bir zemin {izerine
soyutlanarak boyanmistir. Uzun boyunlu ceylanlardan olusan dekorlar, tornada yapilmis derin
kaplarin st yiizeylerini ¢evrelemistir. Bu donemde soyutlanmis leopar motifleri kaseler
tizerinde islendigi goriilmektedir. Bu motifler tamamen siis elemani olarak kullanilmistir ve
algilanmasi zordur (Gorsel 12). Bu kaplarda gizgilerle yapilmis tiggenler leoparin kuyrugu veya

govdesini simgelemektedir.

Gorsel 12. Hisar 1A Alt Tabakada Bulunan leopar Sisli Kaseler.
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Hisar 11A doneminde Uretilen diger grup seramikler seffaf gri seramiklerdir. Boyali canak
comleklerden diiz gri seramiklere kadar olan degisimin belirleyici dis etkiler olmadan meydana
geldigine inanilmamaktadir. Benzere seramikler Tureng Tepe®de bulundugu icin, bu tir
seramikler Tureng Tepe bolgesinden getirildigi veya oradaki insanlarin Hisar Tepe’ye istilasi
sonucu, bu bolgede iiretildigi diisiinilmektedir (Schmidt & Kimball, 1937, s: 112) (Gorsel 13).

Gorsel 13. Hisar ITA Tabakadan Dekor Yapilmamis Gri Seramikler.

Gorsel 14’te Hisar Tepe IIA seramikleri lizerindeki motifler gosterilmistir.
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Gorsel 14. Hisar Tepe 1A Seramikleri Uzerindeki Dekor Motifleri

2.2.2. Hisar Tepe 11B Seramikleri
Hisar I1A donemi gri seramik ¢aginin baglangict oldugu belirtilmistir. Bununla birlikte, 1.

Hisar'in baslica alt doneminde (11B) susli kaplar ve canak ¢omlek parcalari az sayida ortaya

6 Tureng Tepe, iran'in kuzeydogusunda Gorgan ovasinin yaklasik 17 km yakinhiginda bulunan Neolitik ve
Kalkolitik arkeolojik bir alandir.
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cikmaktadir. Bu donemde ortaya ¢ikan bazi 6rneklerde dnceki donemin en basit tasarimlarinin
stirdiriildigi goriilmektedir. Hisar 11B doneminde boya ile dekorlarmig kaselerin retiminin
yok derece azaldig1 goriilmektedir. Bolgede yapilan kazilarda sayili miktarda kavanoz, kadeh
ve bardak bulunmustur. Motifler, basit kahverengi gizgiler sarimtirak kahverengi, diiz yiizeyde
uygulanmistir. Bu donemde diger seramik esyalarin ¢ogu seffaf gri renginde ancak farkli
formlarda yapilmasidir (Gorsel 15).
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Gorsel 15. Hisar IIB Alt Tabakadan Seffaf Gri ve Boya ile Stislenmis Seramikler.

Hisar Tepe IIB kazilarinda bulunan seramik objeler iizerindeki dekor motiflari (Gorsel 16 )’da

bulunmaktadir.
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Gorsel 16. Hisar Tepe 11B Seramikleri Uzerindeki Dekor Motifleri
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2.3. Hisar Tepe 111 Seramiklerinin Genel Ozellikleri

Boyali ¢anak ¢comlegin ortadan kalkmasi ile dliz gri objelerin Gretilmesi, II. Hisar'i gelisini
isaret ederken karakteristik form degisiklikleri II. ve Ill. Hisar't ayirt eder. Ayakli kaplar
kaybolur ve yeni formlar Tepe Hisar'in son seramik Uretim dénemini tanimlar. Hisar tepede
camur torna kullanimi yaygin hale gelmis olsa bile bu donemde Uretilen ¢cogu objeler elle
yapilmis gibi goriinmektedir. Hisar 111 i¢ alt doneme (II1A, IIIB ve IIIC) ayrilmaktadir. Bu
donem diger donemlere gore daha uzundur. Ilk dénemde az sayida ancak diger evrelerde ok
sayida seffaf gri kaplar ve oyulmus dekor motifler ile dekorlanmis seramik objeler bulunmustur
(2017 ,dsms & ,ala ol A Gldasa | WBIS),

2.3.1. Hisar Il1A ve 111B
Hisar IIIA, zaman agisindan Hisar II' den Hisar 111" e gegis donemidir. Ancak mekan agisindan,
bu evrede seramik iiretiminde yavaslama ve durgunluk izlenmektedir. Bulunan seramik esyalar
Hisar 11B ve IlIB 6zelliklerini tasimaktadir. Bu ara dénemde bulunan (¢ drnek, oldukca ince
oldugu goriilmiistir. Silindir ayaklar1 hari¢, Hisar II tipi ayakli kaplari ile olduk¢a benzerlik
gostermektedir. Strahi ¢cok nadir olarak ilk defa bu donemde bulunmustur (Gorsel 17). Ancak

Hisar 111B doneminde daha biyik boyutlu 6rneklere rastlanmaktadir.

Gorsel 17. Hisar Tepe IIIA Tabakasinda Bulunan Objelerin Formlar

Hisar 11I1B’ nin karakteristik seramikleri strahilerdir. Armut seklinde, diizensiz, konik

olmayan veya Oval, genellikle silindirik boyunlu ve bazen tabaninda ¢ikint1 bulunan yapidadir.



ARTDergi Uluslararasi Hakemli Sanat, Moda, Mizik ve Tasarim Dergisi, Y1l 1, Say1 1

Baz1 6rneklerde siirahilerin dekorlama kisimlarinda, paralel, capraz ¢izgili veya balik kemigi
desenler dekor olarak uygulanmistir. Bulunan 6rneklerde tornada yapildigina dair herhangi bir
belirti yoktur. YUzey rengi koyu gri veya gri, genellikle soluk gri veya kahverengi tonlaridir.
Desenlerin rengi gri veya gri-kahverengi arasindadir. Bu donemde emzikli kaplara oldukga sik
rastlanir. Sirahilerden farkli olarak dokme agizli kaseler ve bardaklar da bu alt evrede goze

carpmaktadir (Gorsel 18 )

Gorsel 18. Hisar Tepe 11IB Alt Evresinden Seramik Ornekler.

Ayni dénemde iiretilen kisa boyunlu kaplarin iki yaninda iki tutmak yeri bulunan; atese
dayanikli agik gri ve agik kahverengi pisirme kaplarini icerir. Kaselerin ¢ogunlugu koniktir.
Hisar II' nin yapim teknigi belirsiz formlarina benzemektedir. Bununla birlikte, agizli kaplar
Hisar III igin tipik goziikmektedir. Objeler oyulmus egik, dalgali ve c¢apraz cizgilerle
stislenmistir (Gordon, 1951, s: 52). Bu alt dénemde son olarak, sade boyali siislemeler i¢eren
bazi bardaklar bulunmustur. Bu seramik objeler evler ve mezarlardan bulunmus ve boyali

seramik ¢agindan kalan en son Orneklerdir (Gorsel 19).
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Gorsel 19. Hisar Tepe I11B Tabakasinda Bulunan Objelerin Formlari
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2.3.2. Hisar Tepe I1IC Seramikleri

Hisar I11"' (in son alt evresi, dnceki kiiltiir evreleri sirasinda bilinmeyen Alabaster kaplart,
bakir ¢ubuklar1 ve benzerleri gibi baz1 diger 6zelliklere ek olarak yeni formlarda tretilen kaplar
icermektedir. Hisar 11IC 'in temel 6zellikleri, oval, dikdortgen veya bazen neredeyse kiresel
govdeli matara ve sise boynudur. Perforeli iki siispansiyon sap1 omuzun veya list govdede karsi
durumda bulunmaktadir. Bazi Grneklerin govdesinde kismen veya tamamen balik kemigi

desenleri ile kaplidir. Bu kaplarin yiizeyi gri renkte, genellikle kahverengimsi tonlarla ve biraz

parlatilmis haldedir. Desenler ise orta veya agik gridir (Gorsel 20) (Dyson Jr, 1991; Schmidt &
Kimball, 1937).

Gorsel 20. Hisar 11IC Alt Evrede Bulunan Farkli Seramik Formlar (Schmidt & Kimball, 1937).

Gorsel 21 de Hisar Tepe IIIC kazilarinda bulunan seramik objelerin Uzerindeki dekor motifleri

gosterilmistir.

Gorsel 21. Hisar Tepe 11IC Tabakasinda Bulunan Seramiklerin Motifleri.
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2.4. Hisar Tepe Seramikleri Uzerindeki Dekor Motiflerin Cagdas Uygulamalrindan
Ornekler.

Sanat insanin diisiincelerinin disavurumunun dUrlinidur. Sanat sadece belli bir ddnemi yada
yasam tarzini degil ayni zamanda tarihi gorsellestiren kisileri de kaydeder. Sanat denilen
fenomen insanlik tarihi boyunca devam etmistir. Ik uygarliklar ve medeniyetlerin yasam tarzim
ve kiiltiiriinii agiga ¢ikaran Antik Sanat, giinlimiiziin sanatin1 her zaman etkileyip ve sanat

akimlar1 bulunusuna 1s1k tutmustur.

Sanat akimlar1 kurucular1 kimisi Misir’in 6liim sonrasi yasam diinyasindan ilham almig
kimisi ise Afrika medeniyetlerinden ve Kkimi sanatgt Mezopotamya uygarliklarindan
esinlenmistir. Ornegin Afrika sanati ve kiiltiirii ile yapilmis olan maskelerin izi ve dzelliklerini
Unli sanatg1 Picasso’nun eserlerinde gorullr. Sanatginin “Avignonlu Kizlar” adli eserinde
¢iplak kadin yiizlerinde ii¢ soldaki kadinlarm yiiziinde Iber sanat1 yiiz karakterleri ve iki sagdaki
kadinin yiizleri Afrika maskeleri goriilmektedir (Picasso, 2010) (Gorsel 22).

Gorsel 22. Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar ”, 1955

Afrika heykellerinden yola ¢ikan diger sanatg1 Constantin Brancusi’dir. 1900’lerde Afrika
sanat1 Paris’te yeni kesfedilmeye baslayinca Brancusi bu akimdan etkilenen ilk sanatgilardan
olmustur. Mademoiselle Pogany, La Baronne gibi yaptig1 heykellerde soyut, yalin ve oldukga
fantastik bi¢cimiyle Afrikali sanat1 6zellikle heykellerini ¢agristirir (Gorsel 23).


https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=2ahUKEwjP47mp_vbbAhVDZ1AKHV3HCPwQjhx6BAgBEAM&url=https%3A%2F%2Ftr.wikipedia.org%2Fwiki%2FAvignonlu_K%25C4%25B1zlar&psig=AOvVaw1dV6SrIVHofmgqU2Uy1gVV&ust=1530296894227744
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=2ahUKEwjP47mp_vbbAhVDZ1AKHV3HCPwQjhx6BAgBEAM&url=https%3A%2F%2Ftr.wikipedia.org%2Fwiki%2FAvignonlu_K%25C4%25B1zlar&psig=AOvVaw1dV6SrIVHofmgqU2Uy1gVV&ust=1530296894227744
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Gorsel 23. Constantin Brancusi, La Baronne, 1920

Henry Moore heykellerinde ise Toltek — Maya kultirinin etkileri gorilir. Cagimizda
heykel sanatint metamorfoz bir anlayis, farkli bir form, yatay-dikey ¢alismalarla soyut anlay1s
tastyan ilk Onciilerden biri de, Henry Moore’dur. H. Moore eserlerinde Meksika (Aztek), Misir
sanat1 ve Afrika gibi cografyalardan ¢okg¢a ilham almistir (Moore, Mitchinson, & Guyot, 1981,
s: 145) (Gorsel 24).

Gorsel 24, Toltec- Maya Heykeli (Sagda) Ve Henry Moore, Bronz Heykel.

Sadece Afrika, Misir, Maya vb. kiiltiirler degil Mezopotamya, Anadolu ve Iran
bolgelerindeki antik sanat ve kiiltiiriinii ¢agdas sanat eserlerinde izlenmektedir. Ornek olarak
[ran’in Kuzey bolgesindeki, Hisar tepe arkeoloji kazilarinda bulunan seramik objelerin
yuzeyindeki motiflerin ¢agdas kullanimuidir.  Hisar tepe seramikleri Uzerindeki dekor
motiflerinin kullanimi1 antik ¢agda kalmamis ¢agdas sanatta; gorsel sanatlarda, heykel sanatinda

Ozellikle seramik sanatgilari tarafindan kisisellestirilip ve farkli anlamlar igererek ve yansitarak
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glinlimiizlin sanatina taginmustir. Seramik iizerindeki ilk motiflerden yani egimli, diiz ve zikzak

cizgileri siklikla Op art eserlerde izlenir (Gorsel 25 ve 26).
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Gorsel 25. Den Helder “ Gelecegini Ciz” Gorsel 26. Bridget Riley, "Blaze 4", Tahta
Uzerinde Emiilsiyon,

Dag kegisi (ibeks) giiniimiize tasinan motiflerden ancak ti¢ boyutlu seklinde, Iranli ¢agdas

sanat¢1 Parviz Tanavoli “Ibex” adli seramik heykeli veya Picasso’nun “ Goat” isimli eseridir

(Gorsel 27).

Gorsel 27. Parviz Tanavoli * Ibex ” ve Picasso “Goat” Seramik Heykelleri.

Tarih 6ncesi doneminde oldugu gibi hayvanlarin boynuzu ¢agdas sanatginin da ilgisini gekmektedir.

Ancak taninmamis ve sira dis1 pozisyonlarda kullanimi ile konuyu daha fazla vurgulamistir (Gorsel 28)
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Gorsel 21. Jeff Schwarz. “black + white stripes. Horns” ve Pam Stern ““ Atemis” Seramik Heykelleri.

Cagdas sanat¢i eski gagda oldugu gibi irettigi eserlerde gevresi ve dogayi yansitmaya veya
kullanmaya ¢aligmaktadir. Ancak ihtiya¢ veya dogay1 kendi kontroli altina almak amaci ile degil belli

bir konuya vurgulamak veya gorsel amagli uygulamaktadir.

3. SONUC

Ug alt evreden olusan Hisar tepe Iran platosunda Damgan kentinde Kalkolitik cagina (M.O.
5000-3000) aittir. Bu tepe kazilarinda ilk uygarliklarin seramik, bronz ve alabaster’ objeleri
bulunmustur. Bu bdlgede Uretilen seramik Grinleri el yapim1 ve dekorsuz iiriinlerden baslayp,
boya ile dekorlu, dekorsuz gri seramikler, tornada yapilan ve oyma ile dekorlanmis objeler ile
devam eder. Bu objeler; ayakli ve ayaksiz kadehler, kaseler, bardaklar, kavanozlar ve son
evrede degisik formlarda olan siirahiler ve mutfak kaplar1 igermektedir. Seramiklerin Uzerindeki
dekor motifleri ise; egimli, diiz, capraz ve zikzak ¢izgiler, geometrik formlar, insan, hayvan ve kus

gorselleri ve Hisar III alt bolgelerinde son derece sadelestirilmis motifler goriilebilir .

Her donemde motiflerdeki goriilen degisiklikler, insanlarin hayatinda ve yasam tarzinda meydana
gelen degisiklikler ile ortiismektedir. Hisar I ‘de Tas doneminden Tung ¢agina gegen insan, hayvanlari

evcillestirip; bu hayvanlar1 yagamlarinin pargasi olarak ve tarimda kullanmiglardir. Bitki ve hayvanlarin

7. Alabaster yumusak, ¢ogunlukla oyma igin kullanilan bir mineral veya kayadir ve alg1 tozu igin iglenir.
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insanlar igin tasidigi dnemden dolay1 onlarin motiflerini, tirettigi seramik objeler iizerine yansitmustir.
Daha sonraki donemlerde insan, gevresini ve hayvanlari tamami ile kendi kontrolu altina aldiginda her
seyin merkezinde kendisini gordiigii icin en 6nemli dekor motifi olarak kendisini (insan motifini)
seramik objeler lizerinde kullanmaya baslamistir. Hisar 11 déneminden 11B alt evrede boya dekorlar yok
olmaya baglamistir. Bu durum seramik biinyenlerin renginin gri olmast ile ilgili oldugu diisiniilmektedir.
Hisar Il evresinde ise ilk defa ortaya c¢ikan oyma dekor ydntemi metal teknoloji gelisiminden

kaynaklandig1 diistiniilmektedir.

Gilnumizde sanatgilar trettikleri resim, heykel ve seramik gibi ¢agdas sanat eserlerinde eski
donemlere ait form ve motifleri ele alarak antik caglarla baglantili 6zgiin eserler irettikleri

gorilmektedir.
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APPLICATION OF NANOMATERIALS IN THE CERAMIC BODY, GLAZES AND
GLASS IN THE HISTORICAL PROCESS

Amaneh MANAFIDIZAJI!
Khorram MANAFIDIZAJI?
Abstract

Nanoscience is about the occurrence in systems with nanometer and it expresses 10° times
smaller than the unit. Scientifically, it was first defined by Richard Feynman in 1959 and then
sprang into the public consciousness in 1982 (Lindsay, 2009). Today with the development of
technology, use of nanoscale materials has become very common in the manufacturing and
material sectors, medical and health sectors, in aerospace research and in many fields. Apart
from science, the use of Nano-dimensional materials in arts, especially in ceramics and glass art,
is well known from the Bronze Age up to the present. The use of Nano-sized coloring metal
oxides in the ceramic and their glazes also glass fragments found in excavation was determined
by different analytical methods such as XRD, TEM, and Raman (Colomban, 2009). The most
distinctive feature of the use of Nano-sized metal oxides in glass and glaze construction is the
color change of these materials with light change. This is due to the dimensional properties of the
metal oxides. As an illustrative example, the Lycurgus glass cup produced in Rome in the 4th
century or ancient luster glazes are some of the materials which their colorant is a Nanosized
metal oxide. The use of Nano-sized materials, especially metal oxides is in order to reduce the
sintering temperature of the ceramic body and create different artistic effects with glazes is
continuing up to the present day. In this study, the use of nanostructures in the production of
ceramics from ancient times to the present day will be researched by different analyzes on
samples.

Keywords: Artistic glazes, Nanotechnology, Nano metal oxide, ceramic body, colored glass.

Introduction

Nanoparticle and properties of this scale of materials are a universal challenge for today's
technology and the near future observations of science. Usage of nanomaterials traces back to
traditional Chines medicine (Vajtai, 2013), Mayan (José-Yacaman, Rendon, Arenas, & Puche,
1996), (Schodek, Ferreira, & Ashby, 2009) and Medieval Italian paints (Fig. 1).

t Anadolu University Amaneh.manafidizaji@gmail.com
2 Anadolu UniversityKhorram.64@gmail.com
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Fig.1, Mayan mural painting from Cacaxtla, Mexico. The intense blue results from an amorphous silicate
substrate with embedded metal and oxide nanoparticles on the surface (Schodek et al., 2009).

Nowadays nanotechnology more or less contain almost all of science and manufacturing
technologies such as materials and manufacturing, medicine and health, aviation and space
exploration, biotechnology and agriculture, and many other areas. As an 1illustration nano-
pigments have recently acquired a wide range of industrial applications in automobile coatings,
plastics, etc.(Hu, Xue, Zhang, Sheng, & Liu, 2008). For instance, in cosmetic applications, TiO:
and ZnO are being improved for use in sunscreens, in order to prevent skin damages caused by
sunlight radiation (Serpone, Dondi, & Albini, 2007) (Fig 2).

Zinc Oxide
Claim: Micronized ZnO

Zinc Oxide (in Badger Sunscreens)
Claim: Non-Nano Solid Particle ZnO

Zinc Oxide
lon-Nano Clear ZnO

Zinc Oxide
Claim: Nano/Micronized ZnO
o o TR e

Fig. 2. Scanning Electron Microscope Images of Four Sunscreen Zinc Oxides.
https://www.badgerbalm.com/s-33-zinc-oxide-sunscreen-nanoparticles.aspx
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Nanoparticles are particles between 1 and 100 nanometers in size which behave as a whole unit
with respect to its transport and properties®. In Fig. 3, a comparative scale is displayed to
demonstrate object with sizes.

Recently scientists have begun to focus on optical properties of metallic colloids since the early
twentieth century with Gustav Mie’s works (Hashim, 2012). However, the use of nanoscale
material and particularly metal oxide is much older and trace back to several millennia ago
(Colomban, 2009). For examples some natural clays used in antique potters were Nano-sized or
Chines are famous to use Au nanoparticles to introduce red color in their ceramic porcelains
more than thousand years ago (Cao, 2004). Also the invention and use of Ceramic Matrix
Composites (CMCs) made from natural nanosized dates back to the Iron Age. This kind of
material is the mixture of asbestos, a rock yarn made of ~10nm and clays which were used as
utensils for cooking (Colomban, 2009).

Things natural Things manmade
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Fig. 3, The scale of things, nanometer and more (Vajtai, 2013).

In nanotechnology because the greater fraction of atoms gather at the surface so it and its
properties become extremely important (Carter & Norton, 2007). The shape and size of this
atoms determine the physical, chemical and optical properties of the surface (Vajtai, 2013),

3 . Module 3: Characteristics of Particles — Particle Size Categories
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(Roqué, Molera, Sciau, Pantos, & Vendrell-Saz, 2006). The aforementioned fact can obviously
be detected in the Medieval lustre pottery, Lycurgus cup and Roman red tesserae and etc. which
owe their special properties to nanoparticle of copper and other noble metal oxide in their
compositions (Brun, Mazerolles, & Pernot, 1991), (Cao, 2004), (Carter & Norton, 2007).

The purpose of this paper is to present a review on the use of metal nanoparticles by potters to
give the recent state of the art and technology.

Samples of glass and ceramics containing nanoparticles

Investigations using various techniques showed that the source of red color in glasses of the late
Bronze Age (1200-1000 BCE) from Frattesina di Rovigo (Italy) was copper nanoparticles
(Angelini et al., 2004). Beside the glasses, the presence of copper nanoparticles and cuprite
(Cu20) had been reported in the Celtic red enamels dated from 400 to 100 BC (Fig. 4) (Brun et
al., 1991).

Key Bl Red enamel Key Hl Rog enamel
Bl venow enamel I vYellow enamal
=1 Enamel patchy, probably red

£77] Enamel missing. probably yaliow

Fig.4, Enamel on the escutcheon from Hitchin, Hertfordshire (Bruce-Mitford & Raven, 2005).

The usage of metallic particles like copper for coloring glass spread during the Roman period
(Brun et al., 1991). It is reported that the huge number of mosaic tesserae produced during
Roman period contain copper nanoparticles (Fig.5) (Wilson, 2013), (Arletti, Quartieri, &
Vezzalini, 2006), (Colomban, 2009). It is known that Byzantine mosaic tesserae were the most
expensive and elaborated mural decorations (James, 2006), (Shugar, 2000).
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Fig.5, Mosaic of OT kings, tesserae mosaic sample, San Marco Museum, Venice.

Chemical analysis (Table 1) and XRPD pattern of some tesserae mosaic found in Pompeii
excavation indicated the presence of cuprite (Cu20) and malachite (Cu2CO3(OH)2) with particles
smaller than 1um in the samples.

Al203

TiO2

MnO

MgO

FeO | CaO

Nazo

K20

P20s

Sh20s

CUzO

PbO

CoO

SiO2

1.57

0.26

0.01

0.47

0.64 | 3.03

14.33

0.22

0.02

1.45

8.40

23.88

0.39

46.35

Table 1, chemical analysis of red tesserae sample found in Pompeii.

Large dendritic crystals of cuprite and malachite element responsible for the red opaque color in

the mentioned tesserae fragments (Fig. 6) (Arletti et al., 2006).
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Fig.6, BSE image of red tesserae sample, showing the presence of dendrite of cuprite.
In addition to the copper, gold and silver nanoparticles have been utilized to create color in the
glass for thousands of years. The most precious samples are universally famous Lycurgus cup
and small and large stained glass for castles and cathedrals (Fig. 7). Lycurgus cup made by
Romans in the 4™ century and includes gold and silver nanoparticles. The reported Chemical
analysis of the glass of cup by Chirnside and Profitt (1963 and 1965) is given in the (Table 2).

Si0; 735 MgO  05-06 |P.0s 0,2 SnO,  <0,01
Na,O 13-15 A|zo3 2,5 szOs 0,3 B,03 0,1

Ca0 6,5 Fe20; 15 |cuo 004 |TiO, 0,07

K20 0.9 MnO 0,45 | PhO 02 |Ag 003 |[Au 0,004

Table 2. The composition of the Lycurgus Cup based on the data of the Brill (1965) (Barber &
Freestone, 1990).

The optical properties of this cup were caused by the presence of a fine particle of gold and
probably alloyed with silver. This cup is noted for the unusual optical effect by changing light
source. It appears green in reflected light (if the light source is outside) and appears red in
transmitted light (if the light source is within the cup) (Vajtai, 2013). It has been demonstrated
that spectacular color change caused by colloidal metal and more precisely by nanocrystals of a
silver-gold alloy dispersed through the glassy matrix. The gold particles are mainly responsible
for the reddish transmission and the silver for the greenish reflection (Barber & Freestone, 1990).

Fig.7, @), Lycurgus cup in reflected and transmitted light. b), The south rose window of Notre
Dame Cathedral in Paris, France (Vajtai, 2013).

During the Middle Age glass manufacturing expanded substantially and it was accompanied by
an increase in the type of colloidal metals for coloring glass (Kurmann-Schwarz & Lautier,
2009), (Pérez-Villar, Rubio, & Oteo, 2008). This age is also coincident with the producing lustre
ware, a special type of glazed ceramic with attractive optical effects again caused by metallic
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nanoparticle (Caiger-Smith, 1985), (Hashim, 2012), (Carter & Norton, 2007), (NayebPashaee,
Aarabi, Sarpoolaky, & Vafaeenezhad, 2015).

Luster is a variety of decorative metallic thin film about 200nm- 500nm thick that was applied on
the surface of Medieval glazed ceramics (Pérez-Arantegui et al., 2001), (Carter & Norton, 2007).
The first examples were produced at the court of the Abbasid in the Baghdad and Fatimides
honed this technique to perfection and then introduced to the Islamic world (Boch & Niepce,
2010), (Colomban, 2009), (Sciau, 2012). In the (1237-1492 CE) luster decorating technique has
thrived in Spain andfound a new application in the lustered glazed majolica during lItalian
Renaissance. The main luster production centers are summarized in (Fig.8)
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Fig.8, localization of the main centers of luster productions.

Fig .9 shows a sample of this kind of decoration and the TEM analysis indicate the presence of
copper nanoparticles in the luster glaze.

Fig.9, Lustre from the Fatimid period (12" century CE) showing a partial multi-layer silver nanoparticle
organization. On the right, the colour change from brown (scattering light) to pink (specular position) and
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on the left, magnifications of elongated silver particles (“metal worms”)(Mirguet, Roucau, & Sciau,
2009), (Chabanne, Bouquillon, Aucouturier, Dectot, & Padeletti, 2008).

The technique of heating glass, coated with silver- based is assigned to Coptic glassmaker in
Egypt/ Syria has been in the sixth or seventh century that according to the reports its color
change with the observation angle. It is consistent with the production of luster glass before
Islamic Times. But this kind of decorated glass was not as shine as luster pottery (Colomban,
2009). In the Fig. 10 some examples of luster decorated glass are given below.

Fig.10, Examples of luster Fatimid glasses. (Colomban, 2009)

Nanoparticles have been recently developed for new method decoration technique onto the
ceramics. A novel field of application is decorated by ink-jet printing. The nanoscale materials
are able to overcome the problems caused by micronized pigments such as low coloring
performance, nozzle closing or dispersion instability (Gardini et al., 2008). Additionally,
tribological and mechanical properties of the surface such as scratch, abrasion resistance, and
hardness can be developed by using nanoparticles (Perera, 2004). Also, the nanoparticles are
smaller than the wavelength of the visible spectrum. It means that there is no scattering and
reflecting accrue in the visible light, therefore, produced material is transparent (Cavalcante,
Dondi, Guarini, Raimondo, & Baldi, 2009).

Nowadays besides the artistic and decorative usage of a nanosized particle in the ceramic and
glass, the most important and common application field of nanomaterials are bioceramics and
nanocomposites (Hench, 1991), (Hench & Wilson, 1993). Fig. 11 shows the application of
bioceramics for repairing the decayed tooth.
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Fig. 11, Ceramic biomaterials for dental application.
http://ftirlab.physics.auth.gr/index.php/research-interests/biomaterials-research

Conclusion

Different analysis on the ancient glass and ceramics revealed the presence of nanoparticles in the
composition of the materials. Since the ancient potters and glassmakers did not have any
nanostructure checking facilities and were not aware of material structure, these analyses show
the high-level empirical control carried out by potters and glassmakers. Ceramic and glass found
in the excavations show the presence of nanoparticles in the base of the samples. Distribution of
these materials allowing for the obtainment of very high iridescent color, resistance against
acidic and alkaline chemicals and having a transparent view. Nowadays besides the mentioned
application of nanoparticles in the glass and ceramics, nanosized materials have got widespread
usage in the ceramic composites and bioceramics.

References

Angelini, 1., Artioli, G., Bellintani, P., Diella, V., Gemmi, M., Polla, A., & Rossi, A. (2004).
Chemical analyses of Bronze Age glasses from Frattesina di Rovigo, northern Italy.
Journal of Archaeological Science, 31(8), 1175-1184.

Arletti, R., Quartieri, S., & Vezzalini, G. (2006). Glass mosaic tesserae from Pompeii: an
archeometrical investigation. Periodico di Mineralogia, 75, 25-38.

Barber, D., & Freestone, 1. C. (1990). An investigation of the origin of the colour of the
Lycurgus Cup by analytical transmission electron microscopy. Archaeometry, 32(1), 33-
45,

Boch, P., & Niepce, J.-C. (2010). Ceramic Materials: Processes, Properties, and Applications
(Vol. 98): John Wiley & Sons.

Bruce-Mitford, R. L. S., & Raven, S. (2005). A corpus of late Celtic hanging-bowls with an
account of the bowls found in Scandinavia: Oxford University Press, USA.

67


http://ftirlab.physics.auth.gr/index.php/research-interests/biomaterials-research

ARTDergi Uluslararast Hakemli Sanat, Moda, Miizik ve Tasarim Dergisi, Y1l 1, Say1 1

Brun, N., Mazerolles, L., & Pernot, M. (1991). Microstructure of opaque red glass containing
copper. Journal of Materials Science Letters, 10(23), 1418-1420.

Caiger-Smith, A. (1985). Lustre pottery: technique, tradition and innovation in Islam and th e
Western World: Faber and Faber.

Cao, G. (2004). Nanostructures and nanomaterials: synthesis, properties and applications:
World Scientific.

Carter, C. B., & Norton, M. G. (2007). Ceramic materials: science and engineering: Springer
Science & Business Media.

Cavalcante, P., Dondi, M., Guarini, G., Raimondo, M., & Baldi, G. (2009). Colour performance
of ceramic nano-pigments. Dyes and pigments, 80(2), 226-232.

Chabanne, D., Bouquillon, A., Aucouturier, M., Dectot, X., & Padeletti, G. (2008). Physico-
chemical analyses of Hispano-Moresque lustred ceramic: a precursor for Italian majolica?
Applied Physics A: Materials Science & Processing, 92(1), 11-18.

Colomban, P. (2009). The use of metal nanoparticles to produce yellow, red and iridescent
colour, from bronze age to present times in lustre pottery and glass: solid state chemistry,
spectroscopy and nanostructure. Paper presented at the Journal of Nano Research.

Gardini, D., Dondi, M., Luisa Costa, A., Matteucci, F., Blosi, M., Galassi, C., . . . Cinotti, E.
(2008). Nano-sized ceramic inks for drop-on-demand ink-jet printing in quadrichromy.
Journal of nanoscience and nanotechnology, 8(4), 1979-1988.

Hashim, A. A. (2012). The delivery of nanoparticles: InTech.

Hench, L. L. (1991). Bioceramics: from concept to clinic. Journal of the American Ceramic
Society, 74(7), 1487-1510.

Hench, L. L., & Wilson, J. (1993). An introduction to bioceramics (Vol. 1): World scientific.

Hu, Z., Xue, M., Zhang, Q., Sheng, Q., & Liu, Y. (2008). Nanocolorants: a novel class of
colorants, the preparation and performance characterization. Dyes and pigments, 76(1),
173-178.

James, L. (2006). Byzantine glass mosaic tesserae: some material considerations. Byzantine and
modern Greek studies, 30(1), 29-47.

José-Yacaman, M., Rendodn, L., Arenas, J., & Puche, M. C. S. (1996). Maya blue paint: an
ancient nanostructured material. Science, 273(5272), 223.

Kurmann-Schwarz, B., & Lautier, C. (2009). The Medieval stained-glass window in Europe: 10
years of abundant research. Perspective-La Revue De L Inha(1), 99-130.

Lindsay, S. (2009). Introduction to nanoscience: Oxford University Press.

Mirguet, C., Roucau, C., & Sciau, P. (2009). Transmission electron microscopy a powerful
means to investigate the glazed coating of ancient ceramics. Paper presented at the
Journal of Nano Research.

NayebPashaee, N., Aarabi, A., Sarpoolaky, H., & Vafaeenezhad, H. (2015). The Effect of ZnO
Addition on Microstructure, Phase and Color Developments of Copper Reduction Glaze.
Metallurgical and Materials Engineering, 21(2), 89-100.

68



ARTDergi Uluslararast Hakemli Sanat, Moda, Miizik ve Tasarim Dergisi, Y1l 1, Say1 1

Perera, D. Y. (2004). Effect of pigmentation on organic coating characteristics. Progress in
organic coatings, 50(4), 247-262.

Pérez-Villar, S., Rubio, J., & Oteo, J. L. (2008). Study of color and structural changes in silver
painted medieval glasses. Journal of Non-Crystalline Solids, 354(17), 1833-1844.
Pérez-Arantegui, J., Molera, J., Larrea, A., Pradell, T., Vendrell-Saz, M., Borgia, 1., . . . Mellini,
M. (2001). Luster pottery from the thirteenth century to the sixteenth century: a
nanostructured thin metallic film. Journal of the American Ceramic Society, 84(2), 442-

446.

Roqué, J., Molera, J., Sciau, P., Pantos, E., & Vendrell-Saz, M. (2006). Copper and silver
nanocrystals in luster lead glazes: Development and optical properties. Journal of the
European Ceramic Society, 26(16), 3813-3824.

Schodek, D. L., Ferreira, P., & Ashby, M. F. (2009). Nanomaterials, nanotechnologies and
design: an introduction for engineers and architects: Butterworth-Heinemann.

Sciau, P. (2012). Nanoparticles in ancient materials: the metallic lustre decorations of medieval
ceramics (Vol. 115): INTECH Open Access Publisher.

Serpone, N., Dondi, D., & Albini, A. (2007). Inorganic and organic UV filters: Their role and
efficacy in sunscreens and suncare products. Inorganica Chimica Acta, 360(3), 794-802.

Shugar, A. N. (2000). Byzantine opaque red glass tesserae from Beit Shean, Israel.
Archaeometry, 42(2), 375-384.

Vajtai, R. (2013). Springer handbook of nanomaterials: Springer Science & Business Media.

Wilson, N. (2013). Encyclopedia of ancient Greece: Routledge.

69



ARTDergi Uluslararast Hakemli Sanat, Moda, Miizik ve Tasarim Dergisi, Y1l 1, Say1 1

HATIOPMOPT B COBPEMEHHOMN CUMBOJIMYECKOM
UHTEPIIPETAIIAU 3ATIAJIA Y ABEPBAVJI)KAHA

®APUJIA MUP-BATHP3AJIE

CoBpeMeHHBIN MHP MOJ0H UH(OPMAIH, HOBBIX TEXHOJIOTHI U Tra/keToB. COBpeMEHHOE
M300pa3uTeNbHOE UCKYCCTBO UIIET HOBBIC MYTH TBOPUECKOW peau3allii B KUBOIUCH, Tpaduke,
CKYJBIITYpE, MHCTAUIALMAX W NPOYMX BHUJAAX. B 3TOH cTaTtbe peub MOMIET O TaKOM MKaHpe
M300pa3UTENHLHOTO UCKYCCTBA, KaK HATIOPMOPT, KOTOPBIN B TIepeBoie ¢ GpaHITy3CKOTO O3HAYaeT
nature morte — «mépTBas nmpupoaa». B Mupe n300pa3uTeNbHOTO UCKYCCTBA €CTh MPUBEPKEHIIBI
ATOTO JKaHpa, U KaK CaMOCTOSITENIbHBIA KaHpP, HATIOPMOPT MOXKET IMepelaTh 3MOXY, UCTOPHUIO
HapoJa M €ro COIUaJbHbIA CTaTyCc. MHOTUM JIOJSM A3TOT KaHp HE MPEJCTaBIISIET MHTEpEca,
MOCKOJIPKY OHM HE YMEIOT HMX pacmu(poBBIBaTh W W3y4daTh. HaTIOPMOPTHI pa3iMyuHBI U IO
COACP)KAHUIO, W MO KOMIIO3UIMKW, M 10 MacCTepCcTBYy ero wucnoiaHeHus. CymecTByroT
KJIACCUYECKHE HATIOPMOPTHI TOJUIAHACKUX M (imamaHackux mMactepoB XVII Beka, KoTopsie 1O
CyTH QJUICTOPUYHBI ¥ CHMBOJUYHBL OTOT TEpMHH OOO3HAuUad «3acTHIBIIAS JKU3HBY Y
rosutarnes Stilleven, y uemmues Stilleben, y anrmwuan ke still-life. Xymoxxuukun Toi smoxu
CTapaJiuCh B CBOMX HATIOPMOPTAX 3aleyaTyieTh OITOBOM CIOKET B ONMMCAHUU W3 YKU3HH JIIOJICH.
K Takomy umciy HaTIOpMOPTOB OTHOCWJIMChH CaMble€ pa3Hble Ha3BaHUA: «MalleHbKUM 3aBTpaKy,
«byxker nBeToB», «OXOTHHYHH Tpodei» U T.1I., B KOTOPBIX HATJISAAHO BRIpaXanach THXasl, MOPOH
HEMoJIBWKHas u3Hb. HaTtopMopThl ¢ crokeramu «3aBTpaku» U «CepBUPOBAHHBIE CTOJIBD)
MOXXHO 0OHapyxkuTh y ®nopuca Ban /[leiika, Knapa Ilerepca, Xanca Ban OcceHa, Anpuana
Kopre. Cpenn XyJ0)KHUKOB, MUIIYIIUX HA aJUIETOPUYECKUN CroXkeT, oriaudaics Bumem Knac
Xena; IBETOYHBIC HATIOPMOPTHI MBI BHJMM B KapTHUHAX HUJCPIAHACKUX >KUBOIHUCLEB -
Am6posuya bocxapra Crapmiero, bansracapa Ban aep Acra, Slna [asunaca ne Xema, SIkoba ne
T'etina Miiaamero wu AmbOpocuyca bocxapra Mmanmero. CyiiecTByeT pa3sHOBHAHOCTD
HaTIOPMOpPTa, UMEHYEMbII MHTEUIEKTYaJIbHbIM, 3apoAuBLIMicsS B JleiaeHCKOM YHHBEpCHUTETE
0] HA3BaHMEM «CyeTa CyeT» MM «Memento morix».

Kniouegvie cnosa: Hamiopmopm, 3n0Xa, OJHCAHp, MEXHUKA, HCUBONUCD, Peausm,
euneppeanusm, pomoepaghus

! lonent no scretnke, J0KTOp GUIOCOPUM B 06IACTH UCKYCCTBOBEIEHHS, BELYLIMI HAYIHBIH COTPYIHHUK
otmena «M300pasuresbHble, ASKOPATHBHO-IIPUKIAMHBIC MCKYCCTBA M Tepaibankay WHCTUTYyTa ApPXUTCKTYpHI U
HUckyccrsa HanmonansHoit Axanemnn Hayk AzepGaiimkana. e-mail: faridamb2013@gmail.com
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Bunnem Knac Xeoa

Hamwopmopm ¢ cepebpsinvim Kysuiunom Hamiwopmopm ¢ kxpabom (1648)
u nupoeom (1645)

B sTux HaTIOpMOpTax MpPOYUTHIBAIOTCS PEIUTHO3HBbIE 3HAHUS BUOIUM XYJOKHUKOM U
OTPa)K€HHE B HUX COOTBETCTBYIOIIEW CUMBOIMKHU. K 4MCITy TakuX XyJ10)KHUKOB MOYKHO OTHECTH
[Tutepa CrenBeiika u JlaBuna baitn, Mapuio Ban OctepBeiik. MacTepa 3Toro Buja HaTlOpMoOpTa
B CBOHUX IIOJIOHAX MBITAJINCh NPUMEHUTh U WIIO3MOHUCTCKUE NPUEMBI, TEM CaMbIM, OTBJIEKAs
sputens. Cpenn Hux - Camrosn BaH XorcrpareH U Kopuenuc bpuze. Ha ocHoBe 3THX
WUTIO3UOHUCTCKUX MPUEMOB BO3HUK W MpUEM oOMaHa, B YECTh KOTOPOrO Ha3BaH BHUJ
HaTIOpMOpTa - «oOman». IIpencraBurenem e 3TOro BUAAa HATIOPMOpPTa B MCTOPUU HCKYCCTBA
cuntaercs Jlro6en boxken ¢ «HaTopmopTom ¢ maxmaTHOU gockoi». CyIlecTByeT U APyron BH]I
HaTIOpPMOpTa, UMEHYEeMblid TOHAJIbHBIM. OH BOBCE HE O3HA4ajl NPUMEHEHUs OJHOIO TOHA, a
MIperoiarajl COOTHOLIECHHE [BETOBOM HNAJUTPHI MO OJM3KOMY TOHY, B KOTOPBIX YUUTHIBAJIACh
TOHKOCTb II€PEX0JI0B B CEPO-KOPUYHEBOM OCBEUIEHUU U COOTHOIICHHH TOHAJIIBHOCTEH, CBETA, C
M300paXEHUSIMU 3aBTPAKOB ¢ M300MIMaAMHU enbl. Cpean XyA0KHUKOB 3TOr0 BHJa HATIOPMOPTA
MoxHO Ha3Barhb Ilurepa Knaca, Appuana BanH Ocrane, Anpuana bpayepa, Ilurepa
Konne, Bumnema Knaca Xepa, Slna flnca nen Oiina, SlHa fnca Tpeka, Slna flHca BaH 1e
Benpne, Ilaynyca Ban nen boca.

Cpenn mpencraBUTeNled POCKOIIHOTO BUJA HaTopMmopTta sBistorca: SH [laBuiac ne
Xem, Bunnem Kanbd, Abpaxam Ban beliepen, AGpaxaMm MHUHBOH.

«POCKOIIHBI  HATIOPMOPT HE CTall SBOJIOLMEN XYJO0XKHUKA, YBJIEKaBIIETOCs
KOMITO3UIIUSAMU «TPYOOK Ha CTOJE» U «3aBTPaKoB». TOMYKOM K pa3pabOTKe 3TUX TeM CTajo
nosiBuBIIeecs B ['onananu yBliedeHHE KypEeHUEM IJIMHHBIX TIUHSHBIX KYPUTEIBHBIX TPYOOK.
[Toutn cpa3y mocie cBOEro MOSABIECHUS CTajla MOJa Ha KypeHHE, M Hallla OTpPakKeHHE B
uckyccrBe. XynoxHuk [Iurepa Kiac nucan u kaptunsl «cyera cyer»: «HaTiopMopt co cBeuoil u
pemepom», «HaTiopMopT ¢ KyOKOM HAyTUIyC W ONPOKUHYTHIM peMepom», «Hatoopmopt c
YEeperoM, OMPOKUHYTHIM PEMEPOM M 4YacaMM». XYAOKHHUK BBOJUT CHUMBOJIBI «CYETBHI CyeT» U
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OpeHHOCTH, KaK COpPBaHHBIM I[BETOK — CHMBOJI JIIOOOBHBIX YT€X, CTaBIIYI0 KyOKOM,
OIpaBIICHHYI0O B cepedpo paKkOBHHY HAyTHIyC — BHEIIHSS OOOJOYKA YIISMIIeH >KU3HH,
NEPeBEPHYTYIO PIOMKY, MEMEIbHHIlY, OTCTYKHBAIOIIME BpPEMs 4Yachl, IOTOPAIOUIYI0 CBeUy,
HEPOBHOE KOJIEOaHWE sI3bIKA TIAMEHH, KOTOPBIH OJMIETBOPSET MPHUUYYIbl U MPUXOTH CEpALA.
[locTeneHHO OXHUM W3 TJIABHBIX CHUMBOJIOB «CyeThl cyeT» B KaptuHax Ilurepa Kiraca
CTaHOBUTCS KypuTeJbHas TpyOka [1, ctp. 83].

Humep Knac
Hamwopmopm ¢ kpabom (1643) Hamiwopmopm (1643)

Cpenn pa3HOBHJIHOCTEH HATIOPMOPTOB €CTh: «oXOTHWuui» (depmunann boim, Su
Bonk, Bunnem Ban Anct, fu bantuct Benuke, SIln Benukc ), «ppi0HbIin HatropmopT» (Ilutep
ne ITrorrep, AOpaxam Ban beliepen, Mcaak Ban [ioiinen, Ilutep Ban Cxaitenbopr, Ilutep Ban
Hopr, An6epr Kéitn, Bunnem Opwmea, Axko6 ['mmur ), kyxonusiii (Ilutep Aprcen u Moaxum
belikenap).

CymectByeT U pa3sHOBUIHOCTb IO3JHET0 IIBETOYHO-(PPYKTOBOTO  HATIOPMOPTA,
MpEeACTaBUTENSAMU KOTOporo sBisitorcst  Buwinmem Ban Auscrt, i bantuct Benukc, Sl Ban
Xéicym, Abpaxam MunboH, banracap Ban nep Acta, Anpuan Kopte. Cpean 3TUX TOJJIaHJICKUX
KHMBOITUCIIEB HaTIOpMoOpTa U3 JlenbT Bblaensuics Bumiem BaH AJCT, KOTOpBIH pa3paboTan cBou
MPUEMBI TEXHUKHU KUBOIMCH C IIOMOIIBIO MOKPBITHS HECKOJIBKUX CIIOEB KPacoK, B pe3ysbTaTe
KOTOpOro cozfaBaiics 3(h(eKT 1BETOBOro pazHooOpas3us B oTTeHkax. Kpome toro, Bumiem Ban
AJct BHEC HOBBIN BUJI B KOMITO3UIIMIO HATIOPMOPTA — ACCUMETPUYHOCTh B KOMIIO3HULIUAX OyKeTa.
[[BeToBas manmuTpa B HaTropMopTax flHa BaH XEcyMa OoTiiMyanach yAUBUTEIBHOW MOCTAHOBKOM
KOMITO3ULIMM HAaTIOPMOPTOB, B KOTOPBIX OH NpHUMEHsI ABa Tuna. OIMH U3 HUX CO3/aBajcCs Ha
TéMHOM (hoHE, cO3/1aBasi HEKYIO IEKOPATUBHOCTb, a B JIPYTOM CIIydae MPUMEHSIICS CBETIbINA (HoH
IPU TOCTAaHOBKE, YTO OBUIO PEIKOCTHIO W HOBBIM METOJIOM B PpEIICHUSX KOMIO3HMIIUN
HaTIOpMOpPTOB. Takas rpajganus HBETOBBIX COYETAHUN I03BOJIIA XY I0KHUKY SHY BaH XElcymy
pacKphIBaTh HATIOPMOPTHI C TOHYaMIIE MPOpabOTKOM B AeTaNSAX, BBISBIIAS eTaIbHbIC HIOAHCHI.
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An ean Xéincym
Inoowt u yeemwi (1721) @pykmol, yeemol u Hacekomole (1735)

AbGpaxamMm MUHBOH K€ HECKOJIbKO MCHSJI CBOHM I[BETOYHBIC HATIOPMOPTHI, B KOTOPBIX
MOKHO OBLTO YBUIETh OMPOKHHYTHIC Ba3bl, IOOABIISI KAHPOBBIC CIIEHBI, B KOTOPBIX MOXHO
ObLII0O OOHAPY)KUTh HEKHE JETalii: KOIIKH, OCJIKH, MTHYKH, MYPaBbH, YIUTKA W 0aOOYKH.
[[BeToBas manuTpa KUBONKUCIA HaTIOpMopTa Anpuana KopTe oTinudanack CBOEH H3SIIHOCTHIO.
XyIOXKHUK MHCAT HATIOPMOPTHI HEOOJIBIIOro opMaTa Ha KOHTPACTHBIX COYCTAHHSIX TEMHBIX U
CBETIIBIX (DOHOB, NMO0ABIISAE B HUX SATOJbl W OBOINM, KOTOpPHIC MpPH HANKMCAHUH OCOOCHHO
OCBEIIATUCH JTy4YaMH CBETa, co3naBas 3pdext BeuHOCTH.

Aopuan Kopme
Hamwopmopm co cniapxeit IIamb pakoeun na KameHHOU
u Kpacuou cmopoourou (1696) cmoewHuye
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Cpemyn rommaHackux U (pramMaHICKHX XyJIOKHUKOB HaTropmopTel ®@panca CHelaepca
OTJIMYAIOTCA SIPKOCTBIO TAJUTPHl, AUHAMU3MOM W pelieHbl B 0apoyHOM cTHiie. XYIOXKHHUK B
CBOEM HATIOPMOPTE, HApaBHE C OBOIIAMH M (ppyKTamu, 100aBISIET B HUX ANYb.

@Dpanc Cueiidepc
Hamwopmopm ¢ bumotui ouusto Hamiwopmopm ¢ sedépkom ons
u omapom», nepsasi nonosuna XVII eexa oxnadxcoenust una (1610-1620)

Kpome kimaccuuecknx HaTFOPMOPTOB TOJUTAHACKUX M (hIaMaHACKUX KHUBOTIHCIIEB, OBLITN U
HECKOJIbKO  HEOOBIYHBIC TMOPTPETHI-HATIOPMOPTHI, HCIIOJHEHHBIE OCO0OM MaHepol UuX
BOILIOIICHUSI: COCTMHEHHUS (PYKTOB, ATO0J, OBOIIEH ¥ I[BeTOB. Cpeau >KWUBOIKCIEB 3TOTO
HarpaBJieHUus ObLT WUTambsHCKHN xXynokHUK XVI Beka [[xysemnme ApunMO0JIbI0, KOTOPOTO
MOXHO II0 TIpaBy CUWUTATh OCHOBOIIOJIOKHUKOM cioppeaiim3ma B mepuon CpeaHeBekoBbs. Ero
YKaHP MCKYCCTBOBE/IbI HA3BIBAIOT «IOPTPETHBIM HATIOPMOPT». DTOT MOPTPET OUCHb OHPABUIICS
camomy wumrepatopy Pymombdy Il, 3a uro Ob1 wMM Xopomio Bo3HarpaxiaéH. B kaprune
«CanoBHuk» Jlxy3enmne ApuuMO0iIbA0 MPUMEHHI OCOOBIM CBOM METOJ, KOrja KapTHHA B
nepeBEPHYTOM COCTOSIHMM 1o, yriiom 180° (rpamycoB) co31aéT HOBYHO acCOLHAIUIO C
HaTIOPMOPTOM M3 oBolel B Mucke. Jpyras kaptuna nmoptpet «IloBap» xymoxuuka [[xy3emnme
ApunMO0IBI0, TIPH HAKJIOHE KOTOPOW, HANOMHHAET HATIOPMOPT C IMOPOCATaMH Ha ONrofe.
Cpenu MOPTPETHBIX HATIOPMOPTOB y ApuuUMOONBIO €CTh M COBCEM HEOOBIKHOBEHHBIE —
«TEePEBEPTHIIIN»: JIOCTATOYHO TMOBEPHYTh KapTuHy Ha 180 rpamycoB, 4YTOOBI YBHIETh
COBEPIIICHHO HOBOE wu300paxkeHue. Tak, moprper «CagoBHUK» IPU IOBOPOTE CTAaHOBUTCS
HaTiopMopToM «OBolM B MHUCKe», a moptpeT «lloBap» mpeBpamiaeTcs B HATIOPMOPT C
nopocsiTaMH Ha Oirozie.

52


https://lady.mail.ru/product/omar/

ARTDergi Uluslararasi Hakemli Sanat, Moda, Mzik ve Tasarim Dergisi, Y1l 1, Say1 1

Jicyzenne Apuumo601600
«Ilopmpem umnepamopa «llopmpem «CaoosHuK»
Pyoonvgha |l 6 oopaze
Bepmymmnay (1590)

Ilonw Cezann
Hamwopmopm ¢ sbnoxamu u Basza ¢ ppyxmamu
anenvcunamuy, okozo 1900 cooa

@OpyKTOBbIE HATIOPMOPTHI (ppaHily3ckoro xyaoxHuka Ce3aHHa OTIMYAIOTCS CBOEH
U3BICKAaHHOCTHI0. «PpaHity3ckuil XynoxkHUK [lone Cepro3be BbicKasbiBaiics 0 (ppykrax Ce3aHHa
Tak: «O s010ke OOBIKHOBEHHOI'O XYJOXHHMKa CKaxyT: «Ero xouercsa cwectb. Kak 370
npekpacHo. Ero s010k0 He pemumbes OYMCTHTh, €ro 3axouellb CKOmupoBaTb». U
nevictButensHo, y Ce3aHHa ObulM C S0JOKaMHU «OCOObIE OTHOLIEHHS»: OH CYMTAl UX
COBEpILIEHHBIMU TBOPEHUSMH, Kak 1Mo ¢opme, Tak U mo uBery. M3BectHo, uro Ce3aHH Haxke
roBopui: «S moxopro Ilapmwx cBommu si6aokamm». Ha mpocTedmmx npumepax OH CTPEMMUIICS
II0Ka3aTh MCTUHHYIO KpacoTy npupoabl. OOUH U3 MOJOIBIX XyI0KHHUKOB moceTun Ce3aHHa,
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KorJa TOT paboTan Haja OJHUM W3 HATIOPMOPTOB, M ObU1 mopaxkeH: «Ce3aHH Hayal
packiaabBaTh (PPYKTHI, MOAOHPAst UX TaK, YTOOBI OHM KOHTPACTHPOBAIH JPYT C IPYTOM, U CIEISI
3a TMOSIBJICHUEM JIOTIOJIHUTENFHBIX IIBETOB: 3€JIEHOT0 Ha KpacHOM M kénroro Ha cuHem. OH 10
0ECKOHEYHOCTH TIepEIBUTAl U ITOBOPAYMBAI (DPYKTHI, MTOAKIAABIBAS TI0]] HUIX MOHETKH B OJIUH U
nBa cy. Bc€ asro CeszanH mpojenbiBajd HETOPOIUIMBO M aKKypaTHO, W OBUIO BUIHO, YTO 3TO
3aHSATHE JIOCTABIISICT eMy UCTUHHOE HaciaxaeHue» [3, crp.188].

XX BEK B HCTOpPUH H300pa3HUTENBHOTO HCKYyCCTBAa TO3HAKOMHIJI Hac CO  MHOTHMH
HEOPAWHAPHBIMHA XYJOKHHKaMH COBpeMeHHOCTH. Cpenu HHX OBUT M MCHAHCKUU XYHO0KHUK
croppeanuct - CanpBanop Jlanu, HaTFOPMOPTHI KOTOPOTO OTIIMYAIIUCH CBOCH HEOPANHAPHOCTHIO.
OH ux mucain B pa3HOe BpeMsl CBOEH JKM3HHU, M COOTBETCTBEHHO, OHU OTBEYAIIH €T0 YBJICUCHHSIM.
Cpeny 0OBIYHBIX HATIOPMOPTOB XYAOXKHHKA €CTh HaTIopMopThl: «Hatopmopt» (1918), «Pb10B»
(1922), «Kop3una c¢ xmedbom» (1925), «Hatopmopt ¢ nByms numonamm» (1926). Korma
CanbBagop Hanu cran yBuekatbcsi B 1946-1962 romax kBaHTOBOM M siiepHOM (M3HKON, OH
Harucan «KuBo HatropMmopT» («[IBrKymumiics HaTropMopT»). B 3TOM HaTropmopTte, mog00HO
SIEPHBIM YaCTHIIAM, BCE TPEAMETHI MMPHOOPETAIOT CBOIO HE CTATUYHOCTH, CAMOCTOSATEIBHOCTS,

HEMOJIBJIaCTHYIO HallleMy pa3yMy.
e

Canveaoop /lanu

JKusoti namopmopm (1956) Kopsunka ¢ xne6om (1925)
(Hsusicywutica namopmopm,)

Ecnu oOpatuthcs Kk aszepOaiimkaHckol >kuBomucu XX BeKa, B YaCTHOCTH, K
N300paKEHUIO HATIOPMOpTa B KapTHHE HApPOJHOIO XyJOXKHHMKa AsepOaiipkana Torpyna
HapumanbexkoBa 1960-x rom0oB, TO B HEM MBI HalWAEM CHHTE3 3amaJHOEBpOIeHCcKON
aKaJIeMU4YeCKOM  KUBOIUCH M KAaHOHOB IUIOCKOCTHOIO M KOBPOBOTO H300paKeHHs B
MuHHaTIOpax Bocroka.
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Hamiopmopm «B caoax ['eoxuasn» ( 1966)

AzepOaiimkan maBan i Torpyna HapumanOexoBa marepuan i HaTIOpMOpPTOB. B
KapTuHe XyaoxHuka «B camax ['eoxuas» (1966) Mbl HaArjmsgHO BUIMM CMEIICHUE >KAaHPOB:
nensaxka, HATIOPMOPTa, HMX B3aUMONpPOHMKHOBeHHE. Ha mnéctpoM KoBpuke, HEOpEKHO
OpOILIEHHOM Ha 3€MJII0, HaXOJUTCS YIUBUTEIbHBIA IO IMJIABHOCTU (OPMBI METAJUTMUECKUN
KyBIIUH A MOJIOKa - 3J€MEHT HaTiopmopTa. Ho Hax 3THM KOBPHUKOM M3 TYCTOM JIMCTBBI
CBHUCAIOT T'paHAaThl, MEPEIUIETalOTCA CTBOJIBI JIEPEBHEB; BOKPYT HETO TSIHETCA K COJHILY TpaBa -
3TO mei3ax. B crutaBe oOLIENPUHATHIX KAHPOB POXKJIAETCS €ro JIMYHBbIA, HApUMaHOEKOBCKUI
XKaHp - OoraThlii M300UIUSAMHU KPAacoK, paJoCTHBIN, ku3HeyTBepxkaatonmil. «Kapruna «B camgax
I'eokuasy, rae crieTeHue JIMCThEB U CTeONEH, OTArYEHHBIX IJI0JJaMU TpaHarta, SBJIsIeTCsl THMHOM
npupoje u e€ 1apam, U CIpaBeUIMBO BbI3BIBAET aCCOIUAIINIO C a3epOailKaHCKUMU HAPOIHBIMU
koBpamu. lllenpas manuTpa Kpacok, SKCOpeccusi, Mpa3AHUYHOCTb 3TOH pabOThl 3aCTaBISIOT
JaXke He BCMATPUBATKLCS, @ CKOPEe BCIIYIIUBATLCS B Heé» [2, cTp.18-19].

UckycctBoBen A.Kamenckuil mucan o0 5Toil KapTUHE XYIOXKHUKA: «ITa KapTHHA HE
MOXKeT ObITh Ha3BaHa HH Mei3akeM, HU HATIOpMOpTOM. TyT HeT sICHO 0003HaYeHHOU
MIPOCTPAHCTBEHHON Cpelbl, HAYHCTO OTCYTCTBYIOT OOBIUHBIE CBSI3M U MPOHOPIHOHATHHBIE
B3aMMOOTHOIICHHUS AJIEMEHTOB MPHUPOAHOrO MHpa. B 3Toil KapTHMHE HET HHU MpPsIMOW, HU
OOpaTHOM TMEepPCHEeKTHBBI: TPEAMEThl YKPYIMHEHbl B IIEHTPE U YMEHBIIAIOTCA IO OOoKaMm.
OpueHTHpOBaHHAS IO BEPTUKATBLHOM OCH KOMIIO3UIIUS CaAMbIM CBOOOJHBIM O0Opa3oM CIIIETaeT
Mexay co00i OTIeNbHbIE TPEAMETHI, - OYAb TO MJIOJbI, IBETHI, BETKH, CATHUT - KYBILIWH, KOBEP U
T.1. OHU pa3MelieHbl B 00JacTH MOATHYECKOTO MpEACTaBICHUs, KOTOPOE MPUHUMAETCS TKaTh
CBOM Kpaco4HbIH KOBPOBBIA y30p. [loaToMy-TO Macmitabbl 3THX AeTaneil, UX PacloNoKEeHUe,
COUeTaHHe, [IBETOBOM CTPOH, KaKk BO CHE WJIM B BOCIOMHHAHUHU, TTOJUYUHSIOTCS TOJIBKO 00pa3HON
JIOTHKE, a He TPE3BO MPO3aUveCKUM IMpaBuiIaM 0ObIIeHHOTO. [1o00HOTO po/ia MepCreKTUBHYIO
CUCTEMY MOXHO MHOTJ]a BCTPETUTh B IPOU3BEACHUAX XyN0KHUKOB JanbHero BocToka, HO Bps
nu Torpyn co3HaTenbHO NMOApaXkal UM - CKOpee BCEro, HEBOJIbHOE CoBIajieHue npuéma. [lpasma,
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BHYTPH TaKOTO «0e33aKOHHS» €CTh CBOW CTPOTHH 3aKOH - B paborax HapumanOekoBa HHKOTIA
HC BCTPCTHIIL Xaoca: ACKOPATHUBHO-KOMIIO3WMIIMOHHBLIC ITPHWHIIMIIBI O6J'Ia,)_'[aIOT B HHUX CBOeH
4ETKOW OCHOBOH M MOCIIEIOBATEILHOCTEIO. HO OHU HEoOBIuHB» [3, cTp. 285].

B m3o0pasurensHoM ucKyccTBe XX Beka, B 1970-X rogax, B YaCTHOCTH, B YKHBOIIWCH,
MOSIBUJIMCH HOBBIC TeUeHUs — (HOTOpeau3M, KOTOPHIH MMEHOBAIUCH KAaK TUIEPPEATH3M U
cyneppeanu3M. JKuBOMUCIBI-(OTOPEATUCTHI, PUCOBATIN KAPTHHBI C OBITOBOH JKU3HBIO, M TOJBKO
dopmatel MX KapTWH OTIAMYaIKUCh OT (oTtorpadmii. KoHeuyHo ke, KapTHHBI (OTOPEATUCTOB
OTJIIMYAIIUCH CBOEH TIOBCEAHEBHOCTBIO, CTATHYHOCTHIO, PEATHbHOCTHIO 0€3 AMOIMil. MBI KHBEM B
XXI Beke u, nopoi, pororpadguu CTAHOBATCS OYCHb YOCTUTSIEHBIMU B MUPE PEKJIAMBI B KU3HU
coBpeMeHHOro uenoBeka. C MO3uIMil COBpeMEHHOro obmiecTBa (GOTOpeaan3M CTajl OJHUM HX
MEPBBIX B KOHIENTYaJbHOM UCKyccTBe. DoTorpadus najia BO3MOKHOCTh COBPEMEHHBIM JIIOISIM
MIPUHATH €€ 3a OCHOBY BHU3YaJIbHOI'O SI3bIKa B COBPEMEHHOM O0IIecTBe Hamlel KyabTypsl. Cpeau
(hoTOpEaTnCTOB TOSBWINCHh W HOBBIE WMEHA, KOTOPBIE CMOTJM H300pa3uth OBIT B (HOTO-
HaTIOpMOpTax cBoMMHU Tnazamu. Oto llerep ®umuim, JlaBux Baiic, Puuapny Octec, Pambd
INounrs, Yak Knoys, Yapns benn, Jxon baenep, Onpu ®mok, Jorn Dnmu, Pobept bemrrie, Tom
bimokeamn, Puuapn  MakJlun, dysiin Xancon wu Jbkon JleAnapea. Ux paboTel oYeHB
HaTypaJIMCTUYHBI, OJIarofaps CKyJbITYPHON MPOpHUCOBKE OOBIYHBIX BELICH.

p—r 5% T4 Ao v
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Panvgh I'ounes. Cunuii cangpemrooepacamens (1980)
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Ilemep @uwinu u /lasuo Baiic
Cospemennblil HaMOPMOpm Tuxuti nondens (1984-1985)

doTopeancTuieckue KapTHHBI OCHOBBIBATHCH Ha (poTOrpaduu, B KOTOPHIX 3aCTHIBAIIO
BpeMsi. UTOOBI cO371aTh CBOM KapTHUHBI XYJNOXKHHUKHA — (POTOpPEMCTHI, Onarojaps Kamepe
¢doroamnmapara, co3iaBanu (OTO C MOMOIIBI0 €€ CETKM B KavyeCTBE MPOCIMPYEMOro cliaiija,
nepeHocss e€ Ha MacJsIHYIO )KMBOIHMCh. B KOHEYHOM HWTOTe, Toiydanach Konusi ¢ororpaduu B
OombIIoM hopMare

«CoBpemenHasi ¢ororpadusi «contemporary photography» — akryanbnas ¢otorpadus
chopmupoBanack B 1990-x romax, Korjga XyJA0KHUKH Hadaiu pabortath ¢ doTorpaduen Kak ¢
meaua. CoBpeMeHHass ¢ororpadus He CylmeCTBYeT BHE KOHTEKCTa M HEMOHSTHA
HENOAroToBJICHHOMY 3puTento. dotorpadus nepecrana ObITh 3CTETUYECKUM 00BEKTOM. Bcro
coBpeMeHHyI0 ¢oTorpaduio MOXHO pa3ieiauTh Ha [Ba HampaBieHus: |.KonuenrtyambHas
dororpadus (ucciemyer cama cebs); 2. MexnucuurumHapHas ¢ororpadus (CMEKHBIMU
JUCHMIUIMHAMU MOTYT OBITh: HayKa, KyJIbTypa, COLMOJOTHs, HampuMep, COIHUAIbHbBIE
UCCIIEIOBaHM WM KyJIbTYypHBIM auanor ¢ kiaccuueckoit dotorpadueii). IlapannensHo ¢
coBpeMeHHOM (oTorpadueit cymectByer Fine art (mpekpacHoe HCKYCCTBO, HCKYCCTBO O
IIPEKPacCHOM), €IMHCTBEHHOW 3ajlaueil KOTOpOro SBIIsSETCS Iepenadya KpacoThl OKPY’KAIOIIEro
mupa. K coBpemennoit pororpapuu Fine art He otHocuTcs. Konuenryansnas ¢ororpadust — 310
¢ororpadus o ¢ororpaduu, HCKYycCTBO, KOTOpOE aHaIM3upyer HckyccTBo. OHa 3aHsTa
HCCIIeIOBAaHUEM CaMOil cebsi: CBOEro cOOCTBEHHOTIO s13bIKa, CBOEH (PYHKILIMHU, CBOEH pOJIH, CBOEH
npupoabl. [7maBHas 3amaya XyHOXKHUKAa — 3aCTaBUTh 3pHUTENs 3aayMaTbcs, IPH 3TOM,
KOHIIeNITyanbHast ¢ororpadus, ckopee, 3agaeT BONPOCH, deM AaéT oTBeThl. [loka co3maérces
¢dororpadus, TPOUCXOIUT UCCIIEAOBAHHUE, PACCYXKIECHHE, OHU BaKHEE KOHEYHOI'O pe3ysbTaTa —
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camoii pororpaduu. @ororpadus — 3T0 MPOCTO MeHa, BU3YyaIbHAsl (hopMa BBIPAKEHUS MBICIIH,
WCCIIEIOBAHUS XYOKHHUKAY [5, cTp.9].

Takum 00pa3om, B TaHHOW CTAaThE UCCIICIOBAHBI HATFOPMOPTHI PA3IMYHBIX BEKOB 3araja
u AszepOaifjpkaHa, CHUMBOJIMYECKAX 3HAYCHHWN B HATIOPMOPTaX XYJIOKHUKOB, BOIICIIINX B
HCTOPHUIO HM300pa3UTEIIBHOTO HCKYCCTBA, B KAapTUHAX KOTOPBIX PACKPBIBAIOTCA HX (DOPMBI
BBIPAKEHUS, BHYTPEHHEE MUPOBO33PEHHUE U BIIUSIHUE IIOXH.
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5. Typuusn B. I'ineppeanusm: npasaononodue 6e3 npasnasl. M., MckycctBo, 1989, Ne 12, cp. 9.

58



ARTDergi Uluslararast Hakemli Sanat, Moda, Miizik ve Tasarim Dergisi, Y1l 1, Say1 1

PERFORMANS SANATI ORNEGI OLARAK MODA GOSTERILERI

Fatma KOGC! Ceren OZ?

Ozet

1960’11 yillarda Amerika’da ortaya ¢ikmis, izleyiciye canli olarak sunulan bir eylem olan,
performans sanati, kavramsal sanat akimlar1 ile oldukga iligkili disiplinler arasi bir sanat
akimidir. Performans sanatinin farkli disiplinler ile iliskisi moda tasarimi alaninda da
kendisini gostermektedir.

Bu c¢alismada; tarihsel siiregten giiniimiize performans sanati Ornegi olarak moda
gosterilerinin  belirlenmesi amaglanmigtir. Kronolojik olarak incelenen performansla
biitiinlesmis moda gosterilerinin  1930°lu  yillarda Orneklerinin  goriildiigii, zamanla
yayginlastig1 ve giiniimiizde siklikla uygulandigi belirlenmistir.

Anahtar kelimeler: Moda, sanat, Tasarim, tasarimci, gosteri

FASHION SHOWS AS AN EXAMPLE OF PERFORMANCE ART
Abstract

Performance art, which emerged in the United States in the 1960s is an interdisciplinary
art movement that is highly related to conceptual art movements. The relation of performance
art with different disciplines also shows itself in fashion design.

In this study; aimed determination of fashion shows as an example of performance art
from historical process to present. It was determined that the fashion shows that were
integrated with the performance examined in chronological order were seen in the 1930s, they
became widespread in time and were frequently applied today.

Keywords: Fashion, art, design, designer, Show

1. GIRIS
Sanat kavrami ¢esitli tanimlamalar ve amaglar ile anilmakla birlikte, 6zellikle modern

sanat akimlar1 ile sanatin nesnesi ve bigimi klasik doneme gore daha cok ¢esitlendigi i¢in

daha Ozgiir bir sanat ortam1 miimkiin olmaya basladig1 bilinmektedir. Bu slrecte, bir takim
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sanat akimlar1 sanat ve sanat¢i kavramini sorgulamis, seyircilerin ve giinlik hayattaki
nesnelerin, sanatin nesnesi durumuna gelerek bu kavramlarin smirlandirilmasinin oniine

gecilmesi amaclanmistir.

Bir yasanmiglik ve yaratma siireciyle ortaya ¢ikan sanat olgusunu Tolstoy (1992:59)
“sikint1 siirecinde olgunlasan, diislinceyle yogunlasan, emekle hazirlanan ve en iyiyi vermeyi
amaclayan faaliyet” olarak tanimlamistir. Turgut (1991:162), sanatin, daima insan ruhunun en
siddetli olarak yasadigi zamanlarda en canli hale geldigini, ¢unki sanat ve ruhun birbirlerine
nifuz ederek karsilikli gelistigini belirterek, sanat ve insan iliskisine vurgu yapmustir.
Dickerson (2018:13) “toplum neyi sanat olarak tamimliyorsa sanat odur. Sanat statiisii
genellikle zarif bir sekilde yapilmis estetik eserlere, dinsel, tarihsel ve hatta teorik anlama
sahip eserlere verilir’ tanimlamasiyla sanat1 baska bir agidan agiklamaktadir. Blyukdlvenci,
(2006:49) ise “sanatin 0zii, ger¢ekligin dogru bi¢imde sunumudur ve sanat, yasami
yansitmalidir. Konunun oOnemi, bi¢cimin giizelligi onemli degildir. Sanat¢inin duydugu,
gordiigli her sey sanat yapiti olabilir” ifadesiyle, sanat, yasam ve toplum iliskisine dikkat

cekmektedir.

Sanat tarihi incelendiginde, yasamin iginden ¢ikan bir insan etkinligi olarak gorilebilecek
olan sanatin ge¢misinin insanligin varligina temellendigini séylemek mimkindur. Ancak Her
olguda oldugu gibi sanatta da zaman igindeki gelismeler kagmilmaz olmustur. 1960l
yillardan sonra sanatin nesneye ihtiyaci olup olmadigi tartisilmaya baglanmistir. Diisiince 6n
plana gecerek sanat eserinin bigim ve form 6zellikleri 6nemini neredeyse tamamen yitirmistir
(Ozdem ve Gegit, 2013:143). Bu yillarda kavramsal sanat kavrami ortaya c¢ikmaya
baslamistir. Biiyiik 6l¢iide Dada ve Marcel Duchamp'in sanatindan ilham alan kavramsal
sanat, sanatin diislinsel siireciyle ilgilenir. Kavramsal sanat, yazili dokiimanlardan fotografa,
videoya ve performansa varincaya kadar her sey olabilir (Dickerson, 2018:309). Boylece
bicimcilige karsi ¢ikan ve kendinden dnceki sanat anlayisini sorgulayarak sanatin sinirlarini
ortadan kaldirma amaci giiden sanatgilar, sanatta alternatif malzeme ve yontemler gelistirmeyi
hedefleyerek, bedeni ve akla gelebilecek her tirden nesneyi sanata dahil etmis ve klasik sanat
yapma anlayigin1 yikmiglardir (Martinez ve Demiral,2014:182). Bu yontemler sonucu ortaya
¢ikan sanat anlayislarinin en bariz 6rneklerinden birinin, izleyiciye canli sunulan bir eylem

olan performans sanati oldugunu sdylemek miimkiindiir.

1.1. Performans Sanati

Tarihsel acgidan performans ritiiellerle ve eglenceyle; sanat ise, cansiz varliklarin 6zel

kategorileri ile bagdastirllir. Bati'min modern endistrilesmis toplumunda ritiiellerin
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korelmesiyle ve sanatin metalagsmasiyla birlikte, performans sanati fikri, sanat¢ilarin
insanlarin algilarini ve toplumun yapisini doniistiirme ¢abalarinin araci haline gelmistir (Bird,

2016:183).

Kokenleri, 20. ylizyilda fiitiirist, dadaist ve siirrealist sanatcilarin sahneledigi tiyatral
gosterilere dayanan ve 1960’11 yillarda Amerika’da ortaya ¢ikmis olan performans sanati,
sanatgilarin sanatsal bir takim ifade yollariyla, hayat ile sanati ayni noktada bulusturma
cabasii tasimaktadir (Aytes, 2014:1). Tiyatro, dans, miizik, sinema, video ve bilgisayari
icerebilen katilimci sanatin genisletilmis bir kategorisi olan performans sanat1 (Ocvirk vd.,
2015:310), igerik olarak dramatik bir anlamdan ¢ok kendi amaglar1 dogrultusunda basit bir
eylemdir ve kavramsal sanatin i¢inde degerlendirilen bir akim olarak baska bir¢ok akim ile de
iligkilidir. Performans sanatinda amag, sanatc1 ve seyirci i¢in gegici, 6zgiin, tekrarlanmayan,
bir deneyimi saglamaktir (Nalbantoglu, 2012: 199). Performans sanati tiim bu akimlar ile
etkilesim halinde olmasinin yani sira; fluxus, beden sanati, happening, video sanati gibi cesitli
akim ve kolektifler sanat hareketleri ile de yakindan iligkilidir. Performans sanatinin dnciisii
sanat¢ilarin baska akimlar ile de adlarinin anilmasinin nedeni, bu sanat akimlar1 arasindaki

disiplinler aras1 ¢alismalarin sinirlar1 yok sayma diistincesi olabilir.

Ilk performans sanatcilarmin pek cogu, Hans Namuth'un Jackson Pollock'u resim
yaparken gosteren 1950'lere ait fotograflarindan esinlenmislerdir (Hodge, 2018:45). Bu
noktada Jackson Pollock'in bir performans sergilerken goérintiilenmesinden ortaya ¢ikan eser
kadar, eseri olusturma siirecine ve olusturulma sirasinda sanatg¢inin gosterdigi performansa da

dikkat cekildigi goriilebilmektedir.

Resim 2. Jackson Pollock, 1950. Fotograf: Hans Namuth (Turner,2008:12)

Viicut Sanati’nin gelisimine bakildiginda, 1960’larin sonu ile 70’lerin baslarinda kimi

sanat¢ilar sanat malzemesi olarak kendi bedenlerini kullanabilme olanaklar1 iizerinde
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yogunlagsmaya basladiklar1 goriilebilir. 1960 yilinda Paris’te bir sergi salonunda Yves Kline’in
ciplak kadin bedenlerini boyayarak ve bu bedenlerden baskilar almasiyla gerceklestirdigi
‘Anthropometries’ (Insan bedeni ile ilgili 6lgiiler/ calismalar) bedeni merkeze alan ilk
ornekler arasindadir (Aytes, 2014:57). 1960'lh yillarda aralarinda John Cage, George
Maciunas, Yoko Ono, Nam June Paik, Carolle Shneeman ve Joseph Beuys gibi performans
sanatinin Oncilisii sanatci, tasarimci ve bestecilerin bulundugu bir topluluk Fluxus adini
verdikleri bir kolektif sanat hareketi baslatmislardir. Yoko Ono; 1964 yilinda Tokyo'daki
Sanat Merkezi'nde izleyicilerden c¢iplak kalana kadar giysilerinden bir parca kesmelerini
istedigi "Bir Par¢a Kes" performansini sergilemistir (Farthing, 2012: 512). Yoko Ono'nun bu
gosterisi, performans sanati etkisinde fluxus sanat hareketinin 6rneklerindendir. Ayrica Yoko
Ono; performansina seyiriciyi de dahil ederek sanat¢i ve seyirci kavramlarinin birbirlerine

karigmasini saglamistir.

Resim 3. Yves Kline, “Anthropometries”, 1960 (Yilmaz, 2006: 293).
Resim 4. Yoko Ono, “Bir Parga Kes”, 1964 (DiRuggiero, 2017)

Performans sanatinin  Onemli temsilcilerinden Marina Abramovig, kendisini
performans sanatinin biiyiikannesi olarak nitelendirmektedir. Sanat kariyeri 1970'lerde
baglayarak giinlimiize kadar ulasmistir. Bu zaman igerisinde sanat¢i, sanatinin icrast igin
genellikle bedenini kullanmistir, viicut (beden) sanatina da dahil edilebilecek calismalar
sergilemistir ve izleyici ile arasindaki iliskiye 6nem vermistir. Performanslari genellikle

kendini sakatlamak ve uyusturucu kullanmak, siddete ve ¢iplakliga uzanan tartismali unsurlar
icermektedir (Grzymkowski, 2018:262).
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Resim 5. Marina Abramovig, Islah / 2005 (Bird, 2016:182)

Diisiinceyi ve eylemi onemli kilan temel bir sanat uygulamasi olan performans
sanatinin farkli disiplinler ile iligskisi moda tasarimi alaninda da kendisini gostermektedir.
Modanin sanat olup olmadig: tartisilirken, performans sanatinin diisiinceyi 6n planda tutan
yapist ve sanat, sanat¢i, sanat nesnesi, izleyici kavramlarini sorgulatmasi bu tartismay1 geri
planda birakmaktadir. Bu noktada; moda tasarimcilarinin sanat¢i olup olmadigindan ziyade;
moda gosterilerindeki yansitmaya c¢alistiklar1 diisiince, hikaye, tema ve bunlara bagh

gelistirilen performanslar 6n plana ¢ikmaktadir.
2. PERFORMANS SANATI ORNEGi OLARAK MODA GOSTERILERI

Moda tasarim sektOriinde tasarimcilarin  Oncelikli amaci diriinlerinin = satisini
yapabilmektir. Bu amacin gerceklesmesi iiriinlerin tasarim asamasindan baslayarak, satis
sonrasi faaliyetlerine kadar tasarimcinin ve markasinin yiiriittiigii siirecin dogru ve giivenilir
yuriitiilmesi ile dogru orantilidir. Bu siirecte tasarimci iirlinlerini dogru yayilim stratejileri ile
dogru hedef kitlelere ulastirmak, onlarin dikkatini ¢ekmek, onlari iiriinlerinden haberdar
etmek durumundadir. Moda gosterileri de moda yayilimi i¢in tasarimcilarin en ¢ok tercih

ettigi organizasyonlardandir.

Modanin sanat olup olmadigi tartisilsa da, modanin sanattan beslendigi ve sanati
tasarim asamasindan, pazarlama asamasina kadar bircok noktada kullandig1 goriilmektedir.
Modern sanat eski sanat diisiincesine karsidir. Eskiyi reddederek yeniye ulagmayi hatta
bununla da yetinmeyip yarin planlamay1 amaglar (Yilmaz, 2006:16). Moda da tipki modern
sanat da oldugu gibi siirekli bir degisim ve yenilik pesindedir. Eskiyi sunarken dahi ona
yenilik¢i bakis agilart ile yaklagmak ve yeni bir izlenim kazandirmak durumundadir. Modern

sanat ve moda bu nokta da kesismektedir.

Modaya ozgii geleneksel fikirler donem donem modanin sanat igindeki Onemini

azaltmig gibi goriinse de, her ikisinin 0ziinde var olan yaratma eylemi ve ayni kaynaktan
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beslenen yaraticilik yetenegi, bu iki disiplini birbirine her zaman yakinlastirmistir. Ozellikle
moda anlayiginin temelden degisime ugradigi 20. yilizyillda moda tasarimcilari ve sanatgilar
arasindaki bu yakinlagsma, ¢cagdas yorumlar1 ve sira dist yaklagimlariyla giyim modasina yon
verirken, ayn1 zamanda moda ve sanat iliskisinin arasindaki ince ¢izgiyi de belirlemistir (Koca

ve Kog,2012: 66).

Sanatla modanin yakinlagsmasi 1950’lerde 6ne ¢ikan performans sanati ile olmustur.
Performans sanatgisi eylemlerinin bir pargasi olarak tasarladigi kostiimleri bedeninde veya
baska nesneler (zerinde sunarak ya da performansinin sonucu olarak bir sanat
nesnesiymiggesine ona Kimlik kazandirarak (Wollen'dan aktaran Giinay,2013:52) bu
yakinlasmay1 saglamaktaydi. Performans sanat¢ilarinin modayr sanatin nesnesi olarak
kullandiklar1 bu durum son yillarda moda da uygulanmaya baslamis, tasarimcilar, performans
sanatint moday1 kitlelere tanitma ve etkin pazarlama araglarindan biri olarak kullanmaya
baslamiglardir. Moda tasarim sektoriinde modanin yayilim ydntemlerinden biri olan moda
gosterileri Ozellikle gilinlimiizde yalnizca giysinin sergilendigi bir etkinlikten ¢ikarak,

performans sanatinin orneklerinin sergilendigi bir hal almaya baglamistir.

Modanin en giiclii argiimani olan tasarimin sanattan beslenmesi, tasarimcilar1 sunum
yontemlerinde de farkli arayislara yoneltmistir. Cilinkii tasarim, araglarin {iretimi, varolus
amaclari, insanlarin deneyimleri kisacasi yasama sanati ile indirgenemez sekilde i¢ igedir ve
farkli alanlarda 6nemli etkileri vardir. Giysilerin gorsel oldugu kadar islevsel degerini de
artiran bu 68enin (Koca,2017: 22) istenen etkiyi yaratmasinda sunum tekniklerinin 6nemli
rolii vardir. Bu nedenle, giinimiizde iletisim teknolojilerindeki gelismeler dogrultusunda,
moda gosterileri artik uluslararasi bir boyut kazanmaya baglamistir. Tasarimcilar
koleksiyonlarinin sunumunu nerede yaparsa yapsin, bu sunumu biitiin diinyaya izletme
olanagina sahiptir. Genelde moda gdsterileri bu is i¢in 0zel tasarlanmis olan podyumlarda
yapiliyor olsa da tasarimcilar, moda gosterisine daha cok ilgi ¢cekmek ve iiriiniin daha iyi
tanmitimin1 yapabilmek icin izleyiciyi sitkmayacak ve ilgisinin dagilmasini Onleyebilecek
degisik mekanlar segmekte, bunu dekor, mizik, kareografi ve 1g1k gibi tamamlayici unsurlarin
yam sira farkli performans gosterileriyle zenginlestirmektedirler. Ozellikle son yillarda
hikayeler iizerine kurgulanan giysi koleksiyonlarinin tanitiminda, adeta performans sanatinin
sergilendigi sunumlarin tercih edildigi ve bu uygulamanin moda pazarlama yontemlerinden
biri haline geldigini sdylemek miimkiindiir. Uzman ekiplerin hazirladigi moda gosterileri

bdylece izleyicileri etkileyerek akillarinda iz birakan goérsel sunumlar haline gelmistir.
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Performans sanati tekrarlanmadig i¢in fotograflanarak ya da video kamera ile kayit
altina alinarak arsivlenmesi gibi yonleriyle geleneksel bigimci anlayistan farklidir. Sanatginin
ozgurliigiinii fazlasiyla hissettiren bu sanat anlayisi, izleyiciyi de i¢ine almakta ve sinirlar1 yok
eden diisiinsel bir anlam ortaya koymaktadir (Karabas ve Isleyen, 2016:349). Giniimiizde
moda gosterilerinin de fotograf, video kamera ve hazirlanan kataloglarla kayit altina alinarak
pazarlanmasi ve gosteri sirasinda yaratilan atmosfere dahil edilerek izleyiciyi de igine alan bir
performans sergilenmesi acisindan da iki disiplinin ayni noktada kesistiklerini sdylemek
mumkunddr.

Moda sosyologlarinin bir¢ogu, yarattig1 gorsel etkinin giysinin en 6nemli yonii oldugu
ve moda, gorinimdi ile bir imaj yarattigi i¢in gorsel sanatlarin bir formu olarak goériilmesi
gerektigini vurgulamaktadir (Koca ve Kog, 2012:66). Sosyolog Howard Becker, moda
gosterilerinin kendi sosyal ve estetik gelenekleri ile sanat diinyasi olarak tanimladigi seyin bir
pargast oldugunu belirtmistir (Skov vd., 2009:3). Cagdas sanat kiiratorii olan Ginger Gregg
Duggan, moda ve sanat arasindaki iliskiyi moda gosterisi agisindan ele almis ve 1990'larin
sonundan beri, moda gosterilerinin performans sanatinin farkli yaklasimlar1 haline
doniistigiinii savunmustur (Belanger, 2011:12). Giinlimiizde moda sunumlarinda sanatsal ve
yenilik¢i bir uygulama gibi goriilse de, tarihi siire¢ incelendiginde, modaya oOnciiliik etmis pek
cok tasarimcinin performans sanatin1 kullanarak koleksiyonlarini sunduklarina yonelik
oldukca fazla ornekleri oldugu gibi ginimuzde de sanat-moda birlikteligiyle hazirlanmis

gorkemli moda gosterilerinin 6rnekleri her gecen giin artmaktadir.

Sahne dekorlari, miizik ve 1siklandirmanin moda gosterisi deneyimine eklendigine
tanik olunan 1930'lu ve 1940’1 yillarda, Elsa Schiaparelli, moda gdsterilerini bir tema (izerine
kurgulayan ve abartili gosterilere doniistiiren ilk tasarimcidir. Temalar1 miizikal ikonografi,
astroloji ve hatta paganizmi de i¢ine almistir. 1938 yilinda Circus (Sirk) koleksiyonunu
jonglorler, ip cambazlar1 ve palyagolar1 da dahil ederek sunmus, geleneksel bir defileden
ziyade gz kamastirici bir teatral gosteri yaratmak igin eglence ve moday1 bir araya getirerek

adeta performans sanatina doniistiirmiistiir.

Thierry Mugler, 1984-85 sonbahar/kis koleksiyonunu sergilemek i¢in Meryem’in
Isa’y1 dogurmasini anlatan bir
gosteri diizenlemistir.
Tasarimci, podyumu rahibeler
ve meleklerle doldurmustur.

Gosterinin finalinde
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mankenlerden biri bir duman bulutu igcinde ve pembe konfetiler sacarak gokylziinden
inmistir. Zamaninda Mugler, giysileri golgede birakacak bu tiir bir gosteri diizenledigi icin
elestirilmis ancak kisa bir siire sonra buna benzer moda sovlari istisna olmaktan ¢ikip
standartlasmistir (Senel ve Karoglu, 2017:324).
Resim 6: Thierry Muglerin moda gosterisinden sahneler, 1984(
Anonim1)

Kenzo 1970'lerde Jungle Jap defileleri igin
modellerinden dogaglama yapmalarini istemis; modeller
giiliip oynamis, kankan dansi yapmis, gégiislerini izleyicilere
acmislardir. Bu dogaclama moda gosterisi; performans
sanatinin  tekrarlanamaz ozelligi ile ortak bir nokta
gostermektedir. Alexander McQueen, dans kareografi
Michael Clark'tan 2004 defilesini moda defilesinden cok

performans sanatina benzemesini istemistir. McQuenn ayni zamanda modellerinin kafalarini
canli kelebeklerle dolu aglarla sarmis ve bir defasinda beyaz bir elbiseyi podyumda
renklendirmesi igin bir ¢ift robotlu piiskiirtme silah1 kullanmistir. Alexander McQueen'in
2001 ilkbahar/yaz moda gosterisi “Voss Show”da, sahnedeki beyaz karo zeminler ve
aynalarinin olusturdugu duvarlar1 olan muazzam bir cam kutu ve seyircinin, bir kalp atisinin
rahatsiz edici sesini dinlerken, gosteri siiresi boyunca aynali kutudaki yansimalarina bakmak

zorunda kalmasi, moda gosterisinin performans sanatina dénlismesinin giizel bir 6rnegidir.

Resim 7. Alexander McQueen’in robotlarla boyanan sahnesi, 1999, (Anonim 2)
Alexander McQueen’in “Voss Show” sahnesi (Anonim 3.).

Hiiseyin Caglayan glinumiizde meslege basladigindan bu giine moda gosterilerini performans
sanatiyla birlestirmis sunumlariyla sanat moda birlikteliginin Orneklerini sunmaktadir.
Genellikle dekontruktivist yaklasimla hazirladigi koleksiyonlarinin izleyiciyle bulugmasinda

giysiler form degistirirken, ayn1 zamanda izleyicilere de bir performans gosterisi
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